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 วารสารศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม ปที่ ๓ ฉบับท่ี ๒ ประจําปพุทธศักราช ๒๕๖๑ 
นําเสนอในหัวขอ ความเชื่อ ศิลปะ วิถีชีวิต โดยนําเสนอ
บทความเก่ียวกับเครื่องใชในการประกอบพิธีในพุทธศาสนา 
ซึง่เปนศลิปะทีแ่ฝงดวยความเชือ่ รวมถงึพธิสีมโภชพระพทุธรปู
ที่แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิต ความเชื่อ ตลอดจนศิลปะลานนา 
ซึง่ไดจากการศึกษาจารกึ พบัสา และใบลาน ทีเ่ปนแหลงสะสม
ความรูของภูมิปญญาพ้ืนบานลานนา อันแสดงใหเห็นถึง
ภูมิปญญาของบรรพชน ที่ไดสรางสรรคความรูจากการลองผิด
ลองถูก จนนําไปสูมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน 
 นอกจากนี้ สํานักศิลปะและวัฒนธรรม ไดนําเสนอ
ประมวลภาพกิจกรรมของสํานักฯ ท่ีไดดําเนินการอยางตอเน่ือง 
โดยมุงหวงัใหเกดิ การอนุรกัษมรดกทางวฒันธรรมทีบ่รรพชน
ไดสรางสรรค อันจะนําไปสูการตอยอดทางวัฒนธรรม เพื่อ
สรางคุณคาและมูลคาแกสังคมตอไป

(ผูชวยศาสตราจารยสุชานาฏ สิตานุรักษ)
  ผูอํานวยการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม
  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

จดัทาํขึน้เพือ่เผยแพรความรูเกีย่วกบัศลิปวฒันธรรมสูสงัคม และ
ความเคลื่อนไหวของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม ตลอดจนเปนศูนยกลางการแลกเปลี่ยนเรียนรู
ระหวางกันโดยไมมีขอจํากัดใดๆ กําหนดออกปละ ๒ คร้ัง 
ทานสามารถสงขอคดิเห็น ตลอดจนบทความท่ีตองการเผยแพร
มายงั Email : ilaccmru@gmail.com โดยบทความและขอคดิเหน็
ที่ปรากฏในวารสารศิลปะและวัฒนธรรม เปนความคิดของผูเขียน
แตละทาน มใิชของสาํนกัศลิปะและวฒันธรรม และกองบรรณาธิการ 
แตอยางใด

สารจากผู้อํานวยการสารจากผู้อํานวยการ
สํานักศิลปะและวัฒนธรรมสํานักศิลปะและวัฒนธรรม



สารบัญสารบัญ

ค�นหาความหมายจากจารึกและพิธีสมโภช
พระพุทธรูปล�านนา ๒๗
 สราวุธ  รูป�น

ตําราวันปลูกพิชชะ  :  ภูมิป�ญญาและความเชื่อ
เกษตรกรไทย  ๔๑
 ดิเรก  อินจันทร� 

ภาพกิจกรรม ๕๔
 โสภณ  พรมจิตต�  และ  วีรพิชญ�  หิมารัตน�

ของใหม�ก�เอา  ของเก�าบ�ละ  :  หอธรรม
วัดเกตการาม ๑

วรวิมล  ชัยรัต 

เครื่องสูงของวัดในพื้นที่อําเภอท�าวังผา  และ
อําเภอป�ว  จังหวัดน�าน  ๑๑
 รุ�งทิวา  ไคร�มูล



๑

 นบไหวบูชา มนะนอมนบ เคารพบรรพชน ดลจิตคิดให ไดมาสืบสาน งานเกา
เลาขาน ทานไวเปนพุทธบูชา คารวะพระคุณ คุณพระรัตนตรัย ในเกศแกวอาราม คามเขต
เวียงเชียงใหมนี้เอย
 วัดเกตการามหรือวัดเกศ จากศิลาจารึกวัดเกศ ไดกลาวถึง พระธาตุเจดียเปนท่ีบรรจุ

พระบรมเกศาธาตุ จึงเปนที่มาของชื่อ วัดเกศ โดยสะกดดวยตัวอักษร ศ หมายถึง ผม หรือ เสนผม 

ในบทความนี้ ผูเขียนจะใชการสะกดคําวา วัดเกตทั้ง ๓ แบบ คือ วัดเกต วัดเกศ วัดเกษ เพื่อแสดง

ใหเห็นวามีการใชในแตละชวงเวลา และความจริงหากจะยึดตามจารึก สมควรใชตัว ศ หรือ ษ สะกด 

เพื่อสื่อถึงความหมายถึงพระธาตุ 

๑
 นักวิชาการอิสระ
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ภายในหอธรรมชั้นบนกอนการลงมือบูรณะขณะถายภาพไมเห็นแสง 
แตเมื่อเปดดูจึงเห็นแสงกลมๆ ตามภาพ 

ที่มา : ปรีชา ลิขิตวรกุล 

อาจารยดาวประกาย บัวลอมและคณะ ประดิษฐ ถวายเปนพุทธบูชากฐิน
วัดเกตการาม พ.ศ.๒๕๕๗ ณ พระวิหารวัดเกศ

 วัดเกตการาม ตั้งอยูบนถนนเจริญราษฎร ซึ่งเปนเขตเศรษฐกิจสําคัญของเมืองเชียงใหม
เมื่อคร้ังอดีต วัดเกตการามสรางข้ึนเม่ือป พ.ศ.๑๙๗๑ (ปจจุบันมีอายุกวา ๕๙๐ ป) ในรัชสมัย
พระเจาสามฝงแกน ถือไดวา วัดเกตการามเปนวัดสําคัญวัดหนึ่งของจังหวัดเชียงใหม โดยภายใน
วัดเกตการาม มีสถาปตยกรรมลานนา ที่มีความงดงามเปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะ หอไตรปฎก หรือ 
หอธรรม ปจจุบันอยูในชวงของการบูรณปฏิสังขรณ ใหอยูในสภาพคงเดิม  โดยมีวัตถุประสงค



๓

เพ่ือใหมีสภาพใกลเคียงกับของเดิมมากท่ีสุด เทาท่ีจะทําได ซึ่งบทความน้ีจะขอบันทึกเรื่องราว
เกี่ยวกับภูมิปญญาที่มีคุณคา และนาภาคภูมิใจของบรรพชน ๒ อยาง คือ
 ๑. กระบวนการฉาบโดยใชสูตรปูนโบราณที่ผนังชั้นลางของหอธรรม 
 ๒. ขั้นตอนโครงสรางการมุงหลังคา การซอมแซม คือ จืนสี ที่ใชประดับในสวนที่ขาดและ
สรางใหมแทนสวนที่ผุพัง

การบูรณะหอธรรม

 ๑. ปูนโบราณที่นํามาใชโบกฉาบผนังชั้นลางของหอธรรม

 ในชวงตนของงานตามกระบวนการตามขอตกลงในสัญญาจาง คือ ใหซอมเฉพาะสวนที่ชํารุด
ผุพัง แตเนื่องจากความผิดพลาดในการสื่อสาร จึงทําให สลา (ชาง) ผูรับเหมา ดําเนินการแตกตางไป
จากที่ไดพูดคุยกัน ทําใหปูนโบราณที่โบกฉาบเดิมถูกเลาะออกหมด ทั้งดานนอกและดานใน จึงทําให
เกิดปญหาตามมาวา จะทําอยางไร ใหไดเนื้องานออกมาตามวัตถุประสงคที่ตั้งใจไว ไดมีผูเสนอวิธีการ
ตางๆ ในการใชปูนสูตรตางๆ ดังนี้ 
 ๑. ปูนซีเมนตสมัยใหม สะดวก ใครๆ ก็ใชกัน แตทําใหงานออกมาเปนของใหมไปเลย 
 ๒.  ปูนซีเมนตขาวสมัยใหม สีใกลเคียงกับของเดิมผสมกับสูตรแบบโบราณ เชน ผสมน้ํามัน
ตังอิ้ว สลารุนเกา เชน สลาสม เฉลียว บานบอสราง อําเภอสันกําแพงและลูกๆ บางคนเคยใช 
 ๓. ปูนซีเมนตขาวสมัยใหมผสมกับปูนหมักแบบโบราณผสมกับนํ้ายาประสานชื่อซีเมนต 
เปนสูตรที่สลาชุดนี้เคยใช แตอาจารยจุลพรบอกวา สวนผสมหลักของน้ํายาประสาน คือ เรซิ่น แตประเด็น
ทีท่าํใหเกดิความกงัวล คอื ฝาผนงัเดิมเปนอฐิสอปนูขาวโบราณ ซึง่ตองการการระบายอากาศใหความช้ืน
ออกมา แตถาหากวา เอาปูนฉาบที่ผสมเรซิ่น ซึ่งเปนวัสดุสังเคราะหที่อากาศไมสามารถระบายออกได 
และในระยะยาว หากความชื้นระบายออกไมไดหรือตามภาษาชาวบานวา ไมมีที่หายใจ จะทําใหผนังเกา
กับปูนใหมแยกตัว ออกจากกัน ซึ่งวิธีนี้มีความเสี่ยงสูง
 ๔.  ปูนหมักแบบโบราณหรือสะทายจินตามสูตรในพับสา ไมปรากฏช่ือผูบันทึกและ
เจาของ โดยบันทึกดวยอักษรไทยวน หรืออักษรธรรม เขียนดวยลายมือเดียวกันทั้งเลม ไมมีหนาปก
และไมมีชื่อเรื่อง สันนิษฐานวา ตนฉบับบางสวนอาจสูญหายไป และมีเก็บรักษาไวที่หองสมุดกลาง 
แผนกเอกสารตัวเขียน (Shan, Northern Thai, Khmer Manuscript Collection) มหาวิทยาลัย
คอรแนล (Cornell University) สหรัฐอเมรกิา ในป พ.ศ.๒๕๓๕ ดร.ธงชัย วนิจิจะกลู แหงมหาวทิยาลยั
วิสคอนซิน-เมดิสัน (Wisconsin-Medison University) สหรัฐอเมริกา ไดสงสําเนาเอกสารดังกลาวมา
ใหอาจารยอรุณรัตน วิเชียรเขียว สถาบันราชภัฏเชียงใหม ในขณะน้ัน อานแตยังไมไดปริวรรต 
และในปถัดมา คุณชัยยศ อิษฏวรพันธุ นักศึกษาปริญญาเอกจากมหาวิทยาลัยในญ่ีปุน ไดรับ
คําแนะนําจาก ดร.ธงชัย จึงไดมาพบ และมอบตนฉบับน้ีอีกคร้ังหนึ่ง ตอมาอีกหนึ่งปใหหลัง 
อาจารยอรุณรัตน วิเชียรเขียว ไดรับเชิญเปน Visiting Fellow ที่ภาคประวัติศาสตร มหาวิทยาลัย
คอรแนล จึงไดขออนุญาตเพื่อปริวรรตเอกสารดังกลาว ออกเผยแพร และไดรับการอนุญาตใช 
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คําวา “ปกิณกะจากพับสา” เพราะมีเรื่องตางๆ ถึง ๘ เรื่อง โดยศูนยวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเชียงใหม 
พิมพออกเผยแพร ในป พ.ศ.๒๕๔๑
 ตอมา คุณกฤษณพงศ ชุติมา ไดปรึกษาอาจารยจุลพร นันทพานิช อาจารยคณะสถาปตย-
กรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม และผูเขียน ไดปรึกษากับอาจารยสุรชัย จงจิตงาม อาจารยคณะ
วิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม ทําใหไดขอมูลเก่ียวกับขอดีขอเสียของแตละสูตร จากนั้น
จึงไดขอสรุป คือ ขอใหสลาทําตามสูตรขอ ๔ (ปูนหมักแบบโบราณหรือสะทายจินตามสูตรในพับสา) 
สลาเบญจิมนิ สุตา (ปอหนานมิน สลาเกา) และทีมงาน คือ สลาพทรพณ (ชยพล) สุตา นายวิทวัส 
พรหมจันใจ นายจรูญ ศรีจันทรตา นายคมสัน ขันแขงบูญ นายทองสุข สุพรรณ นายพงศกร สุตา 
นางนงเยาว คิดดีแล นายนิวัตร ศรีวิชัย นางยุพิน ศรีวิชัย นายวิชาญ คชสาร และนางจันตา ดวงมีนตา
ไดทําการทดลองในสูตรดังกลาว โดยทําการทดลองในพื้นที่เล็กๆ ในชวงเวลา ๒ เดือน จนสามารถ
สรุปเทคนิคตามสูตรปูนฉาบ ดังนี้
  ในระยะแรกๆ ปูนที่ฉาบเปอยยุย ไมติดผนังเดิม และผูเขียนไดบอกกับสลาวา ตัวประสาน
ไมพอเพราะใสไมครบตามสูตร ตอมาสลาไดเพิ่มสวนผสมอีก แตยังมีรองรอยของเช้ือราข้ึน และ
สีผิดเพ้ียน เพราะใสสวนผสมไมครบ ซึ่งผูเขียนไดสอบถามจากสลา ทําใหไดความวา ไมไดผสม
น้ําออย น้ําหมากนะ หรือ บะนะ หรือสมอ จึงทําใหน้ําหนังบูด เพราะสวนที่ขาดไปมีคุณสมบัติปองกัน
เช้ือราข้ึน โดยบะนะ (สมอ) มีความฝาดดวยมีสารแทนนิน ที่จับตัวกับโปรตีนหนังสัตว (น้ําหนัง) 
ไดเปนอยางดี 

 บันทึกการสงงานของสลาตามงวดงานที่ ๖ และ ๗ บางตอนวา

 “…นายพทรพณ สุตา ไดดําเนินการปูอิฐปนมือแบบโบราณขนาดใหญประมาณ ๖ นิ้ว
คูณ ๑๒ นิ้ว ที่พื้นชั้นลางโดยใชทรายหยาบบดอัดใหแนนแลวปูทับดวยอิฐโบราณปนมือขนาดใหญ 
รื้อโครงประตูดานหลัง ที่มีการเจาะเพ่ือเก็บถวยชาม เม่ือมีการสรางหองครัวไวดานหลัง กออิฐปดไว
ตามเดิม พรอมเจาะรูระบายอากาศบนผนัง จากนั้นฉาบขัดมันผนังปูนตามสูตรโบราณในพับสา...”

 ในป พ.ศ.๒๕๕๐ ผูเขียนไดเขียนบทความลงในหนังสือเชียงใหมปริทัศน โดยมีความ
บางตอนวาดังนี้ 

 “ซะทายจีนหรือสะตายจีน บางทีเรียกวา ปูนโบราณ เปนภูมิปญญาดานการกอสราง
ของบรรพชน ที่เราสามารถพบเห็นไดทั่วไปตามโบราณสถาน วัดวาตางๆ พูดงายๆ ก็คือ คลายๆ 
กับปูนซีเมนตในปจจุบัน บางแหงมีพื้นผิวหยาบ บางแหงมีพื้นผิวละเอียดเรียบล่ืน ไมดูดซับสี
สมัยใหม มีเทคนิควิธีพิเศษอะไร จึงยังคงสวยงามมานานนับรอยๆ ป มีอะไรเปนสวนประกอบ 
ทําไดอยางไร เปนคําถามที่รอคําตอบของผูเขียน เม่ือเขามาชวยงานอนุรักษอาคารศาลาบาตร
ที่มีรูปจิตรกรรมฝาผนังแบบจีนของวัดเกตการาม อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ซึ่งเปนจุดแรกเร่ิม
ของงานอนุรักษในยานวัดเกตที่ดําเนินงานตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน...”



๕

  “...ตําราเหลาน้ี แสดงถึงภูมิปญญาอันลึกซ้ึง ดวยการนําทรัพยากรท่ีอยูมาผสมผสาน
ใชงานไดอยางชาญฉลาดสะทอนใหเห็นถึงองคความรูที่บรรพชนไดสั่งสมไวใหลูกหลานไดสืบทอด 
แตเปนที่นาเสียดายที่องคความรูทั้งหลายเหลานี้ และอื่นๆ อีกมากมายที่ถูกทําลายทิ้งดวยความรู
เทาไมถึงการณ บางสวนถูกเผาไปกับเจาของตําราบาง ขายใหกับรานคาของเกาบาง ใหคนตางชาติ
ตางภาษาท่ีสนใจและรูคุณคาบาง ดวยการเรียนภาษาลานนาบาง บางทีก็จางผูรูไปอานและแปล
ใหบาง ตําราบางสวนไมไดอยูในประเทศไทยแลว บางเรื่องถูกตางชาตินําไปจดสิทธิบัตรกลายเปน
ทรัพยสินทางปญญาของเขาไป ทั้งๆ ที่ชื่อก็เปนคําเมือง อาจเปนเพราะวา ฅนเมืองอานตัวหนังสือ
เมืองไมออก ไมเขาใจภาษาลานนาของตัวเอง ดวยระบบการศึกษาของเราที่ผานมา ไมสนับสนุน
ใหมีการเรียนการสอนภาษาทองถิ่นในหองเรียน เพิ่งจะมีการต่ืนตัวเรียนกันเมื่อไมนานมาน้ีเอง 
แตก็ยังมีอุปสรรคนานัปการที่ไมเอ้ือตอการเรียนการสอนภาษาลานนา และสมควรบันทึกไววา 
ผูชวยศาสตราจารยลมูล จันทนหอม พี่สาวของอาจารยอรุณรัตน แหงมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 
เปนผูหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญตอการพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนภาษาลานนาในยุคปจจุบัน…”

 “พับสาหนาที่ ๑๘ ตําราซะทายจินเภทแล

 จักกลาวดวยสมซะทายจินกอนแล หื้อเอาปูน ๗ ทราย ๗ น้ําออยทวง ๑ 

  น้ํามันยางทวง ๑ น้ําไก น้ําไมดู ใสตามพอแลสม/ตากแดดไวหื้อแหงเทอะ 

 จักตําซะทายนี้ ๔ ทวง ปูน ๒ ทวง แล ผิวาปูนตรองผา ๒ ชั้น หางสะนอย

 ชั้นลุมถี่/แลวซวยปูนหื้อหมดแลว ใส ๓ ทวง น้ํามันยาง น้ําออย ใสเกิ่ง

 ทวง ๑ น้ําหนัง ๓ ทวง น้ําไกตามเพิงใจเทอะ คันหื้อขาวก็เทา/นี้แล

 คันจักหื้อดําเอาขางหมอใสแล จักหื้อแดงใสดินแดง จักหื้อเหลืองใสหรดาล 

 จักหื้อเขียวใสขี้ทอง จักหื้อมุยใสน้ําคราม จักหื้อเปนสทายจินใสกลวยตีบคํา

 และน้ํามันเทอะ ทรายกับปูนหื้อเทากัน หื้อใสน้ําออยกับน้ํามันยาง ๒ ทวงเทอะ 

 คัน/หื้อยื้นผาได หื้อถอนทรายออกเสียเกิ่ง ๑ เอาแลมาตําสุนทรายนั้นหื้อเทากัน 

 จักสมหื้อตั้งขัน ๓๐๐ เทียน ๘ คู/เหลมบาทคู ๑ เหลมเฟองคู ๑ 

 ผาขาว ผาแดง เบี้ย พัน ๓ หมาก พัน ๓ แล จักกลาวดวยสมซะทาย น้ําออย

 ๒ ผอง น้ํา/ไก ๕ ผอง น้ําหนัง ๗ ผอง น้ําหมากนะ ๓ ผอง น้ําหมาก

 พิน ๓ ผอง ปนู ๓ ผอง ทราย ๓ ผอง ดีแทแล เมื่อจักตํานั้น คันวามัน/

 แหง หื้อเอาน้ําหนังแถมเสียเทอะ” 

 จากสูตรในตําราน้ี ทําใหสลา ใชเปนหลักในการฉาบผนังช้ันลางของหอธรรมวัดเกต 
นับเปนอาคารหลังที่ ๒ ในวัดเกตท่ีไดนําสูตรปูนโบราณลานนามาใชในการอนุรักษ นับเปนเวลา
หางกันถึง ๑๐ ป คือ



๖ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 ในป พ.ศ.๒๕๕๐ อาคารศาลาบาตร โดยสลาผาด และทมีงานของสลาผาด ชาวนครสวรรค 
ผูมาเปนเขยบานบานแมฮอยเงิน อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม และทีมงานจากบานแมฮอย
เงินไดเขามาใชปูนสูตรนี้มาฉาบผนังที่อาคารศาลาบาตร โดยทําการฉาบหยาบกอนแลวจึงฉาบ
ละเอียดอีกครั้งจนสําเร็จลุลวงไป แตอยางไรก็ตาม สลาก็ยังไมสามารถทําใหผิวหนาปูนเรียบล่ืน
ไดเหมือนของเดิม ที่แมจะเอาน้ํายาสมัยใหมมาเคลือบเพื่อปองกันผิวปูน หรือเอาสีสมัยใหม
มาทาทับก็ยังลอกออก ไมสามารถสมานไดเปนเนื้อเดียวกัน นั่นคือคุณสมบัติพิเศษแหงภูมิปญญา
บรรพชน

การบูรณะโครงสรางหอธรรมวัดเกตการาม



๗

 สิ่งหน่ึงท่ีเปนสวนประกอบในสูตรปูนในพับสาคือ น้ําจากไมประดู โดยลอกเปลือกนอก
ของตนประดูออกมาแชน้าํ แตถาตมจะดีกวา จะไดน้าํสีแดงท่ีมคีณุสมบัตฝิาด ซึง่จะใชเปนตัวประสาน
โดยไมดูตนนี้ ไดเมล็ดพันธุมาจากคริสตจักรท่ีหนึ่ง เชียงใหม สมัยที่ผูเขียนทํางานอนุรักษของ
ยานวัดเกต เห็นเมล็ดที่รวงหลนมีความแปลก แถมดอกสวย เลยขอเจาหนาที่โบสถฯ เอามาปลูก
จนตนเติบใหญ สลามาถามจึงบอกวามีมาเอาไปใชได

 

 ๒. จืนสี หรือแกวจืน
 
 ในป พ.ศ.๒๕๖๐ อาคารหอธรรมวัดเกต โดยสลาเบนจมิน สุตา สลาพทรพณ สุตา และ
ทีมงาน จากบานดงหาดนาค อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม ไดเขามารับเหมาบูรณะอาคารน้ี 
ในสวนของโครงสราง โดยดําเนินการแลวเสร็จปลายป พ.ศ.๒๕๖๐ และคงคางในสวนของงานทํา
ความสะอาดผนังที่เปนลายทองลองชาดและประดับตกแตงหนาบัน ปานลม ที่มี “จืนสีหรือแกวจืน” 
เปนสวนประกอบ 
 ในสวนวัสดุตกแตงโครงสรางหนาบันและไมปานลมที่แกะสลักเปนรูปนาค บางทีเรียกกันวา
นาคปานลม หรือบางทีเพี้ยนเปน นาคปนลม โดยใชจืนสี ประดับเปนลวดลายที่เกล็ดนาค หัวนาค 
ลวดลาย พรรณพฤกษาที่หนาบัน ทําใหเกิดความสวยงามแวววาว และหลากสี
  จืนสี แกวจืน คือ ที่ทําจากตะก่ัวออนเคลือบดวยสีตางๆ ชาวบานเรียกวา สีน้ําแกว 
ที่ไดมาจากการหลอมโลหะดวยความรอนสูงแลวนํามาเคลือบบนตะกั่วดวยภูมิปญญาของคนเมือง
เจียงใหม โดยสีทองไดมาจากดินลูกรัง ธาตุเหล็ก สีแดงไดมาจากแมงกานีส สีเขียวไดจากทองแดง 
สีฟาไดมาจากโคบอลต และ สีขาวไมตองใสอะไรเลย
 จืนสีใชเปนวัสดุประดับโบราณสถานเพื่อเปนพุทธบูชา ที่วัดเกตการาม พบที่องคระฆัง
ของพระธาตุเจดีย เกล็ดนาคบันไดพระวิหาร หนาบันพระวิหาร หนาบันหอธรรม เกล็ดนาคปานลม 

ไมประดู



๘ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

เวลาติดกับไมแกะสลักใชยางรักเปนตัวประสาน บางครั้งอาจมีการสับสนเรียก จืนสี หรือแกวจืน 
เปนแกวอังวะหรือกระจกพมา แตทั้งสองสิ่งนี้มีความแตกตางกัน คือ
 จืนสี วัสดุตั้งตนเปน จืน หรือ ตะกั่ว ที่เคลือบดวยน้ําแกวที่ไดจากการหลอมละลาย
ของโลหะหนัก ตางๆ

 จืนสีของเกาในวัดเกษ

การประดับจืนสีบนนาคปานลม



๙

 สวนแกวอังวะ วัสดุพื้นฐานตั้งตน คือ กระจก แบบกระจกเงา แลวฉาบดานหลัง
ดวยสีตางๆ คลายกับกระจกเงาที่ฉาบดวยเงิน และสารเคมีตางๆ ในวัดเกษ จะปรากฏแกวอังวะ
ที่บัวหัวเสาพระวิหาร รูปลายหมอปูรณฆฏะรูปลายดอก รูปกิเลนท่ีประดับแตงฝาผนังดานนอก
พระวิหารแทนจืนสีของเดิมที่ถูกลอกออก

 

 องคความรูเก่ียวกับการทําจืนสีนี้หายไปนานมากนับรอยป จนเมื่อป พ.ศ.๒๕๕๑ 
นายทองคํา ผิวพรรณ (นอยทอง) ชาวบานสันปูเลย อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม สามารถคิดคน
ทําออกมาไดใหม ทานบอกวา คุณสมบัติที่ไดมีประมาณคร่ึงหน่ึงของของเกา มีผลงานติดอยูที่วัด
ชางแตม อําเภอเมืองเชียงใหม ดังนั้น สลาทองจึงบอกวา จําเปนตองหยุดการทํามาหาเงินไวกอน 
และพัฒนากระบวนการผลิตจืนสีใหไดคุณภาพใกลเคียงหรือเทียบเทาที่บรรพชนไดทําไวตอไป

 ทั้งนี้ ดร.ดุษฎี สุวรรณขจร เห็นวา จืนสีที่ได มีฟองอากาศคอนขางมาก 

 นอกจากน้ี ยังมีการนําวัสดุสมัยใหมมาใชในการประดับตกแตง คือ กระจกสี โดยจะเห็นได
ที่เกล็ดนาคปานลม พระวิหารวัดเกตการามปจจุบัน และศาลาพระสังกัจจายน ซึ่งต้ังอยูขาง
พระอุโบสถวัดเกตการาม 

แกวอังวะในวัดเกษ

จืนสี ที่นายทองคํา ผิวพรรณ คิดคนกระบวนการผลิตได เมื่อป พ.ศ.๒๕๕๑



๑๐ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 นอกจากนี้ สลาเบญจมิน สุตา เห็นวา ผูเขียนแพยางรัก ที่ใชในการบูรณะหอธรรมวัดเกษ 
โดยใชสมุนไพร ดังนี้ 
  ยอดขี้เหล็ก ยอดลมแลง (คูน) ยอดหลับมืนหลวง (ชุมเห็ด) อยางละ ๓ ยอด หอมเตียม 
(กระเทียม) ๓ กลีบ ดีปลี ๓ ดอก ทุกอยางลงครก ตําไป กินไป สักพักรางกายจะขับถายสารพิษ
ออกมา ถายังถายไมหยุด ใหอาบน้ํา กินขาว นอน วันรุงขึ้นหาย สามารถใชไดถึงการไดรับสารพิษ
อื่นๆ เชนสารกัมมันตภาพรังสีดวย

  อกีสูตรหนึง่ผูเขียนใชน้าํรางจดืสดอาบนํ้า สระผม ซกัผา เพ่ือใหพษิเจือจางออกจากรางกาย 
หลังจากน้ัน ไดสมุนไพรเสริมจาก นายสมบูรณ คิ้วดวงตา ที่ใชขาวสารจาวตําพอแหลก จิบน้ํา
หนึ่งกลืน ที่เหลือเอาไวทาไปเรื่อยๆ ใชเวลา ๓ วันจึงหายขาด หลังจากนั้น ยังพบวา แมอยูหางจาก
ยางรัก ๒-๓ เมตรและหากอยูใตลม ละอองยางรักปลิวมาสัมผัส ก็ยังสามารถไดรับผลกระทบอีกดวย 
ตองรีบนําใบรางจืดมาขยี้ทา นี่เปนประสบการณตรงที่ผูเขียนไดจากงานอนุรักษหอธรรมวัดเกษ

เอกสารอ้างอิง 
 
อรณุรตัน วเิชยีรเขยีว. ปรวิรรต “ปกณิกะจากพบัสา” ศนูยศลิปวฒันธรรม สถาบันราชภัฏเชยีงใหม, 
 ๒๕๔๑. 
ฮันส เพนธ ศรีเลา เกษพรหม และอภิรดี เตชะศิริวรรณ ทะเบียนประวัติจารึกในจังหวัดเชียงใหม 
 ภาค ๓ ประชุมจารึกลานนา เลม ๑๑ คลังขอมูลจารึกลานนา สถาบันวิจัยสังคม 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๙.

สัมภาษณ์

 นายเผชิญ ชัยรัต, สัมภาษณวันที่ ๙ กุมภาพันธ ๒๕๖๑.
 นายสมหวัง ฤทธิเดช, สัมภาษณวันที่ ๘ กุมภาพันธ ๒๕๖๑.

กระจกสีในวัดเกตการาม



๑๑

บทคัดย่อ

 บทความนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลักษณะทางศิลปกรรม บทบาทการใชงาน และ
คติความเชื่อท่ีเก่ียวของกับเคร่ืองสูงท่ีปรากฏในวัดในพ้ืนท่ีอําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน 
ผลการศกึษาพบวาจากการพิจารณาเปรียบเทยีบลักษณะรปูแบบศลิปกรรมของเครือ่งสูงในวหิารวดั
ไทลื้อ และวัดไทยวน (คนเมือง) ทั้ง ๖ วัดในอําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนานนั้น รูปแบบ
หลักของเคร่ืองสูงมีความคลายคลึงกันแตแตกตางในสวนของรายละเอียด ซึ่งเนื่องมาจากความคุนเคย
และความนิยมของชางทองถ่ินที่สรางสรรคชิ้นงานใหออกมาในรูปแบบของตน โดยยังคงยึดตนแบบ
เปนหลักและนํามาประยุกตตามแนวคิดความเชื่อตอพื้นที่ที่ตนอาศัยอยู ใหเกิดความเหมาะสม
จนปรากฏพบเห็นเครื่องสูงจนถึงปจจุบัน

๑
 บทความน้ีเปนสวนหน่ึงของสารนิพนธหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต (วัฒนธรรมศึกษา) มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

 พ.ศ.๒๕๖๐ เรื่องการศึกษาเครื่องสูงของวัดในพื้นที่อําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน 
๒
 บัณฑิตหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต (วัฒนธรรมศึกษา) มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม



๑๒ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 สวนบทบาทการใชงานและคติความเชื่อของเครื่องสูงของวัดกรณีศึกษาเปนไปในลักษณะ

เดียวกัน คือ เปนไปตามคติเดิมของลานนา โดยเปนเคร่ืองใชประกอบในพิธีอบรมสมโภชพระพุทธเจา

หรือบวชพระเจาเปนหลัก เมื่อเคร่ืองสูงถูกนํามาใชในวิหาร บทบาทเดิมจึงมีการปรับเปลี่ยนกลายมา

เปนเครื่องบูชาพระพุทธรูปประเภทหนึ่ง เพื่อประดับพระเกียรติและแสดงถึงความเปนกษัตริย

เสมือนสัญลักษณใหระลึกถึงพระพุทธเจาและยกยองฐานะพระพุทธรูป 

คําสําคัญ : เครื่องสูง

บทนํา

 พระพุทธศาสนา คือ คําสอนของผูรูหรือคําสอนของพระพุทธเจา ซึ่งมีแนวทางที่สามารถ

นําไปปฏิบัติสําหรับพุทธศาสนิกชนได ๒ ประการ คือ แนวทางดานความคิด (คติความเชื่อ) และ

แนวทางดานการปฏิบัติ ซึ่งใหคุณทั้งดานกาย วาจา และใจ การมองสิ่งแวดลอมในแงดียอมกอใหเกิด

ความรูสึกในการสรางสรรคผลงานเสมอ ดังนั้น ศิลปะไทยในรูปแบบตางๆ มักถูกสรางขึ้นเพื่อเปน

เครื่องแสดงออกแหงสภาวะทางจิตใจและความเปนอยู ศิลปกรรมในช้ันท่ีมีความงามเปนพิเศษ

มักอุทิศถวายไวในพระพุทธศาสนาดวยความเล่ือมใสและศรัทธาสูงสุด ศิลปวัตถุประเภทหน่ึง

ที่มีลักษณะพิเศษและไดถูกสรางข้ึนจนมีความงามและนาสนใจ คือเครื่องสูง โดยใชเปนท่ีตั้งวาง

เครื่องอัฐบริขารของพระพุทธเจาในพิธีกรรมบางอยาง เชน การบวชพระเจา การตั้งธรรมหลวง เปนตน 

(ปยะวดี อภิสุข, ๒๕๔๓ : ๔-๕)

 อาณาจักรลานนาเจริญรุงเรืองในระยะเวลาท่ีใกลเคียงกับอาณาจักรสุโขทัย ราวพุทธศตวรรษ 

ที่ ๑๘-๒๑ ซึ่งมีความเก่ียวของกับความเชื่อในพระพุทธศาสนาอันเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค

ผลงานตางๆ จนสืบเนื่องมาถึงปจจุบัน ชาวลานนาซึ่งมีความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนามีความเช่ือ

เกี่ยวกับเรื่องการทําบุญ มีการสรรหาทําสิ่งประดิษฐที่ใชเปนเคร่ืองบงบอกถึงความเคารพและยกยอง

เครื่องสูงสรางข้ึนเพ่ือเปนที่ประทับและเปนเคร่ืองประกอบบารมี (โดยมีความเชื่อที่วาพระพุทธองค

เปนมนุษยธรรมดาคนหนึ่ง) โดยเครื่องสูง หน่ึงชุดจะประกอบไปดวย ๖-๘ ชิ้น มีลักษณะ

เปนแทงไม มีสัญลักษณที่แตกตางกันออกไป ซึ่งชาวบานเรียกรวมๆ กันวา ปดปาวจาวมร อาจเทียบ

ไดกับเคร่ืองราชกกุธภัณฑทางภาคกลาง เพ่ือเปนเคร่ืองแสดงพระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย 

(เกียรติกอง ศิลปะสนธยานนท, ๒๕๔๙ : ๘)

 จากการทบทวนงานวิจัยท่ีเก่ียวของของธัญญฐิตา แดงปะละ (๒๕๕๐) และพระมหาจรัญ 

ยาวินัน (๒๕๔๙) พบวาเปนการศึกษาประวัติความเปนมาและรูปแบบศิลปกรรมท้ังการตกแตง

ลวดลายประดับและเทคนิคการสรางของธรรมาสน ซึ่งไมไดกลาวถึงเครื่องสูงโดยตรงแตจะเกี่ยว

เนื่องกันในสวนของรูปแบบความเชื่อและการใชงานในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา อีกทั้งงานวิจัยของ 

ปยะวดี อภิสุข (๒๕๔๓) ไดกลาวถึงภาพรวมของเครื่องประกอบพิธีกรรมลานนาภายในวิหาร 



๑๓

ศึกษาประเภทและประวัติความเปนมาของเครื่องประกอบพิธีกรรมตางๆ รวมถึงเครื่องสูงไวดวย 

ซึ่งงานวิจัยท่ีทําการศึกษาเก่ียวกับเคร่ืองสูงโดยตรงคืองานวิจัยของ จินตนา เมืองเจริญ (๒๕๓๕) 

กับเสถียรพงษ วังมูล (๒๕๕๕) ซึ่งงานวิจัยของ จินตนา เมืองเจริญ (๒๕๓๕) จะเปนการศึกษา

เคร่ืองสูงจากหลักฐานโบราณคดี ตั้งแตพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๒๐ ทําใหทราบถึงรูปแบบการใชและ

วิวัฒนาการของเครื่องสูงแตละประเภทที่พบในประเทศไทยระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๒๐ รวมถึง

อิทธิพลและวิวัฒนาการของเครื่องสูงท่ีพบในประเทศไทยโดยการเปรียบเทียบกับเคร่ืองสูงท่ีพบ

ในดินแดนประเทศใกลเคียง และงานวิจัยของ เสถียรพงษ วังมูล (๒๕๕๕) จะกลาวถึงคติความเชื่อ

และรูปแบบศิลปกรรมของเครื่องสูงและอาสนาพระเจา

 จากการสัมภาษณในการลงพื้นที่ภาคสนามเบ้ืองตนพบวา เคร่ืองสูงของวัดในพ้ืนที่

อําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน เปนเครื่องสูงท่ีใชในศาสนพิธีที่ประดิษฐานในวิหารลานนา 

ท่ีสลาสกุลชางลานนาสรางข้ึนเพ่ือใชในการประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนา มีวิวัฒนาการจากความคิด

ที่วาพระพุทธเจาทรงเคยเปนพระมหากษัตริยกอนจะตรัสรูเปนพระพุทธเจา เปนศาสตราวุธแสดง

ใหเห็นถึงปาฏิหาริยของพระองคยามเม่ือมีภัยหรือมีมารมาผจญ โดยเปรียบส่ิงเหลานี้เหมือนเปน

บารมีของพระองคในทางรูปธรรม ชาวบานจึงสรางขึ้นเพื่อบูชาพระประธานในวิหารเปนสําคัญ

ซึ่งเปรียบเทียบเปนตัวแทนขององคพระสัมมาสัมพุทธเจา ซึ่งเคร่ืองสูงของวัดในอําเภอทาวังผา 

และอําเภอปว จังหวัดนานนั้น มีการผสมผสานระหวางวัดท่ีเปนกลุมชาติพันธุไทลื้อ และวัดของ

คนไทยวน (คนเมือง) จึงทําใหผูเขียนสนใจศึกษาเปรียบเทียบถึงความแตกตางของลักษณะทาง

ศิลปกรรมของวัดในแตละพื้นที่ใหเขาใจมากยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

 ๑. ศึกษาลักษณะทางศิลปกรรมของเคร่ืองสูงที่ปรากฏในวัดในพื้นที่อําเภอทาวังผา และ

อําเภอปว จังหวัดนาน

 ๒. ศึกษาบทบาทการใชงาน และคติความเชื่อท่ีปรากฏในเครื่องสูงของวัดในพ้ืนท่ี

อําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน

วิธีการศึกษา

 บทความนี้มุงศึกษาประเด็นเรื่องลักษณะทางศิลปกรรม บทบาทการใชงาน และคติความเชื่อ

ของเครื่องสูงของวัดในพื้นท่ีอําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน โดยไดรวบรวมขอมูล

จากเอกสารและงานวิจัยในประเด็นที่เกี่ยวของกับงานหัตถกรรมเครื่องสูง และเก็บขอมูลภาคสนาม

จากการสัมภาษณจากเจาอาวาสวัดและกลุมชางฝมือหรือสลา ผูที่มีความรูความสามารถในเร่ือง

ของการสรางสรรคงานศิลปกรรมเครื่องสูง พื้นที่ศึกษาในครั้งน้ี คือ พื้นที่ของวัดในอําเภอทาวังผา 



๑๔ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

และอําเภอปว จังหวัดนาน จํานวน ๖ แหง ซึ่งประกอบไปดวยวัดไทลื้อ ๓ แหง คือ วัดดอนมูล 
วัดตนแหลง และวัดรองแง และวัดไทยวน (คนเมือง) ๓ แหง คือ วัดตอนตัน วัดนาเตา และ
วดัปาหัด ซึง่การเลอืกพ้ืนท่ีทีม่คีวามหลากหลายของการผสมผสานศลิปกรรมกลุมชาตพินัธุทัง้สองนี้
จะทําใหการศึกษาเก่ียวกับเครื่องสูงมีความนาสนใจและหลากหลายมากย่ิงขึ้น ชวงระยะเวลา
ในการศึกษารวมทั้งสิ้น ๖ เดือน คือ ตั้งแตเดือนมีนาคม-ตุลาคม ๒๕๖๐ 

ผลการศึกษา

 ๑. ประวัติความเปนมาของเครื่องสูง
 ผูเขียนนาํเสนอประวตัคิวามเปนมาของเครือ่งสงู โดยแบงไดตามววิฒันาการต้ังแตการเขา
สูประเทศไทย และพื้นที่ลานนา ดังตอไปนี้
  ๑.๑ การเขามาของเครื่องสูงในประเทศไทย

  การศกึษาเคร่ืองสงูจากหลักฐานโบราณคดทีีพ่บในประเทศไทยระหวางพทุธศตวรรษท่ี 

๑๒-๒๐ นาจะเปนหลักฐานท่ีแสดงใหเห็นวา เครื่องสูงที่ปรากฏใชอยูทั่วไปในประเทศไทยและ

กลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใต มีตนแบบมาจากเคร่ืองสูงท่ีใชอยูในประเทศอินเดีย ที่มีหลักฐานวา

อินเดียใชเคร่ืองสูงเพ่ือบงบอกถึงศักด์ิและฐานะของเทพเจากับมนุษย ไดแก พระพุทธเจาและกษัตริย 

เปนตน หรืออาจกลาวไดอีกนัยหน่ึงวา อินเดียใชเคร่ืองสูงเพื่อบงบอกความสําคัญของผูนําทางศาสนา

และผูนําทางบานเมือง ลักษณะการใชเคร่ืองสูงแบบอินเดียน้ันไดสงอิทธิพลใหแกประเทศไทย

และกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยจะปรากฏหลักฐานในงานศิลปกรรมประเภทประติมากรรม

เปนสวนใหญ ซึ่งในประเทศไทยเปนที่อยูของกลุมชนในวัฒนธรรมตางๆ เชน อาณาจักทวารวดี, 

อาณาจักรศรีวิชัย, อาณาจักรลพบุรี, อาณาจักรสุโขทัย และตลอดจนอาณาจักรลานนา ซึ่งแตละ

กลุมชนจะมีแบบวัฒนธรรมเปนของตนเอง โดยแตละประเทศที่ไดรับอิทธิพลจากอินเดียนั้น จะไมมี

การเปล่ียนแปลงในดานโครงสรางคตินิยม แตจะมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงเฉพาะรูปทรง การประดับ

ตกแตงและตําแหนงท่ีอยูของเครื่องสูงแตละชิ้น เม่ือใชรวมกันแลวจะปรากฏการลําดับเคร่ืองสูง

แตละชิ้นแตกตางกัน (จินตนา เมืองเจริญ, ๒๕๓๕ : ๗)

  เครือ่งสูงทีพ่บในประเทศไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๒๐ ปรากฏหลกัฐานทัง้ในเอกสาร

โบราณและโบราณวัตถุซึ่งมีรูปแบบการนํามาใชและรูปลักษณที่ตอเนื่องกันมาตลอดระยะเวลา 

ตั้งแตสมัยเร่ิมแรกที่ปรากฏในประเทศไทย การศึกษาเพื่อใหเกิดความเขาใจในวิวัฒนาการของ

เคร่ืองสูง ซึ่งนาจะปนอารยธรรมอยางหนึ่งท่ีฝงลึกในขนบธรรมเนียมประเพณี ความนิยมของคนไทย 

ถาพิจารณาในทางรูปลักษณของศิลปวัตถุก็นาจะไดมีการพัฒนาตั้งแตสมัยแรกเริ่มตอเนื่องมานาน

กวาพันป โดยหลักฐานที่พบในระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๒๐ มีจํานวน ๕ ชนิด คือ ฉัตร, จามร, 

บังแทรก, บังสูรย และพัดโบก ซึ่งแตละอยางมีรูปทรงท่ีพัฒนามาจากเครื่องสูงตนแบบ คือ จาก

ประเทศอินเดียและบางชิ้นอาจมีรูปลักษณที่เชื่อวาเปนตนเคาของเครื่องสูงแบบไทยโดยเฉพาะ 



๑๕

เครื่องสูงเนื่องในงานพุทธศาสนาน้ัน เร่ิมมีมาตั้งแตสมัยทวารวดีและยังคงใชสืบเนื่องปรากฏใหเห็น
อยางเดนชัดในสมัยอาณาจักรลานนาจนมาถึงปจจุบัน โดยเคร่ืองสูงของลานนาในอดีตนาจะ
เปนการริเริ่มใชในดินแดนของตน ซึ่งเปล่ียนหนาที่การใชงานเนื่องในสถาบันพระมหากษัตริยในการ
ประดับพระเกียรติยศ กลายมาเปนเครื่องประกอบในพิธีกรรมทางพุทธศาสนาในปจจุบันแทน 
พิจารณาจากในสมัยพญามังรายเม่ือคราวท่ีพระองคทรงพยายามรวบรวมเมืองตางๆ ไวในอํานาจ
ของเมืองเงินยาง โดยอางสิทธิที่พระองคสืบเช้ือสายโดยตรงจากลาวจกและพระองคไดรับน้ํามุรธา
ภิเษก และไดเคร่ืองราชาภิเษกเปนตนวา ดาบไชย หอก และมีดสะหรีกัญไชย จากขอมูลดังกลาว
จะเห็นวาเครื่องราชาภิเษกของพญามังรายนั้นมีดาบและหอก ซึ่งก็ถือวาเปนสิ่งที่ประกอบเครื่องสูง
ของลานนาปจจุบันรวมอยูดวย
  ๑.๒ ที่มาของเครื่องสูงในลานนา
  จากขอมูลขางตนที่อางมาแสดงใหเห็นถึงการประดิษฐเครื่องสูงใชงานเนื่องในสถาบัน
พระมหากษัตริยเปนหลัก ซึ่งในสมัยตอมานั้นอาจมีการสืบเนื่องหนาท่ีของชิ้นงานน้ีอยูก็เปนได
ดังปรากฏหลักฐานเมื่อมีการขุดคนทางโบราณคดีตามเจดียในวัดตางๆ ในเขตทองที่อําเภอฮอด 
จังหวัดเชียงใหม ไดพบโบราณวัตถุที่มีคาโดยเฉพาะเจดียที่เชื่อวาบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ภายใน
พบแบบจําลองเคร่ืองราชกกุธภัณฑซึ่งเช่ือวาเปนแบบของลานนารวมอยูดวย ซึ่งสรางเปนคูประดับ
ติดอยูกับบัลลังก จากดานหนาไปดานหลัง คือ ฉลองพระบาท พัดใบตาล บังสูรย แส และ
ฉัตร และเมื่อพิจารณารวมกับวัตถุชิ้นอ่ืนๆ บางช้ินมีบันทึกบอกเวลาการสรางไว จึงประมาณอายุ
ของเคร่ืองราชกกุธภัณฑเหลาน้ีวาสรางข้ึนประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ และผูที่ถวายช้ินงาน
ดังกลาวคือกษัตริยผูครองเมืองเชียงใหม ถึงแมวาในชวงเวลานั้นเปนชวงหลัง พุทธศักราช ๒๑๐๑ 
(ตนพุทธศตวรรษที่ ๒๒) อันเปนเวลาท่ีเมืองเชียงใหมยอมข้ึนกับพมาแลวก็ตาม เม่ือพิจารณา
จากหลักฐานศิลปกรรมขางตนหากนํามาเปรียบเทียบกับเคร่ืองสูงลานนาในปจจุบันก็จะพบวา
มีความคลายคลึงกันในบางประเภท รวมถึงนํามาใชในงานพุทธศาสนา ณ ชวงเวลานั้นแลว การคนพบ 
คร้ังน้ีจึงแสดงใหเห็นวาเคร่ืองสูงลานนาน้ีเคยเปนองคประกอบในเครื่องราชกกุธภัณฑมากอน และ
ตอมาจึงไดมกีารปรับรปูแบบรวมถงึหนาทีไ่ปตามกาลเวลาและสภาพการณแวดลอมจนกลายมาเปน
ชิ้นงานปจจุบัน (พิเศษ เจียจันทรพงษ, ๒๕๔๕ : ๕๘)
   อน่ึงเคร่ืองสูงในสมัยอาณาจักรลานนาน้ันไดบงบอกถึงความสําคัญของช้ินงานตอสถาบัน 
พระมหากษตัรยิในอดีตประกอบกบัในบางโอกาสกใ็ชงานเน่ืองในสถาบันพระพุทธศาสนาอยางเห็น
ไดชัดกระทั่งคงไวมาถึงทุกวันน้ี ซึ่งแสดงใหเห็นวากษัตริยของลานนาในอดีตใหความสําคัญตอ
การเคารพพระพุทธรูปและศาสนสถานอันสมควรแกการบูชาใหเทียบเทากับฐานะของพระองค
เชนกัน แตในเวลาตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงจัดอาณาจักร
ลานนาใหกลายเปนเขตการปกครองของมณฑลพายัพ และเปนจังหวัดในภาคเหนือสวนหน่ึงของ
ประเทศไทยตามลําดับ ทําใหฐานะบรรดาศักดิ์ความมีอํานาจของเจาผูปกครองทางเหนือไดลด
บทบาทลงตั้งแตนั้นหากจะคงไวก็เพียงการดํารงเชื้อสายทางชาติกําเนิดของตระกูลตน ประกอบกับ



๑๖ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

การมีสิทธ์ิใชเคร่ืองสูงก็จํากัดอยูเฉพาะผูมีวรรณะกษัตริยและพระราชวงศชั้นสูงตามขอกําหนดทาง
ภาคกลาง ดวยเหตุนี้จึงทําใหธรรมเนียมในการใชเคร่ืองสูงของลานนามีการปรับเปล่ียนไปตามสภาพ
การณขางตน และกลายฐานะมาเปนเครื่องประกอบพิธีกรรมการอบรมสมโภชพระพุทธเจาในปจจุบัน
เทานั้น 
  จากการหลักฐานเคร่ืองสูงที่วัดบุญยืน อําเภอเวียงสา จังหวัดนาน เมื่อเทียบปการสราง
วัดแหงนี้เปนปปจจุบันคือพุทธศักราช ๒๓๔๐ และนับไดวาเปนวัดที่เกาแกทางประวัติศาสตร
ของเมืองนานวัดหน่ึง อีกทั้งภายในวิหารแหงนี้ก็ปรากฏเครื่องสูงจํานวน ๒ ชุดต้ังไวที่ดานขาง
พระประธาน มีอายุราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ ถึงตนพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ แสดงใหเห็นวาอิทธิพล
ของเครื่องสูงทางลานนามาปรากฏท่ีเมืองนานนับต้ังแตนั้น ซึ่งอาจจะเกิดข้ึนรวมกับการสรางวัด
เพื่อใชในการอบรมพิธีสมโภชพระพุทธเจาและพระวิหารดังกลาว โดยความนิยมในการสรางเคร่ืองสูง
อาจเริ่มที่อําเภอเวียงสา ณ ชวงเวลานั้น ซึ่งพิจารณาจากหลักฐานทางลายลักษณอักษรที่บันทึกไว
และช้ินงานท่ีเหลืออยู และอาจสงตอไปยังตามวัดตางๆ รวมถึงในเขตพื้นท่ีที่ชาวไทลื้ออาศัยอยู
โดยผานทางพุทธศาสนิกชนที่ไปทํากิจทางศาสนาที่วัด (นุชชิรา สมุทรประภูต, ๒๕๔๖ : ๒๐-๒๔)

 ๒. รูปแบบศิลปกรรมเคร่ืองสูงของวัดในอําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน
 ผูเขียนไดศึกษาเครื่องสูงในพ้ืนที่ของวัดในอําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน
จํานวนท้ังหมด ๖ วัด ซึ่งประกอบไปดวยวัดไทล้ือ ๓ แหง ไดแก วัดดอนมูล วัดตนแหลง และ
วัดรองแง นอกจากนี้ ยังมีวัดไทยวน (คนเมือง) ๓ แหง ไดแก วัดดอนตัน วัดนาเตา และวัดปาหัด 
จากการวิเคราะหเปรียบเทียบรูปแบบศิลปกรรมของเครื่องสูงทั้ง ๒ แบบ สามารถแบงการพิจารณา
ตามประเภทของเครื่องสูงได ดังนี้
   ๒.๑ พัดคาว ลักษณะของพัดคาวซึ่งพบในวัดวัดดอนมูล (ภาพที่ ๑) และวัดตนแหลง 
(ภาพที่ ๒) มีความคลายคลึงกับพัดคาวทางลานนา คือ มีลักษณะเปนรูปหัวนาคคายพัด ปลายเปน
ลอนรูปชอย รวมถึงมีการเขียนลายประดิษฐเชนเดียวกัน (สมจิต นันทิศ, สัมภาษณ, ๔ ตุลาคม ๒๕๖๐)

ภาพที่ ๑ พัดคาว วัดดอนมูล  ภาพที่ ๒ พัดคาว วัดตนแหลง



๑๗

    ๒.๒ แส ลักษณะแสที่พบในวัดตนแหลง มีลักษณะเปนหัวนาคอาปากและประดับพู 
(ภาพที่ ๓) ซึ่งรูปแบบดังกลาวมีความคลายคลึงกับแสของทางวัดไทยวน (คนเมือง) คือ แสของ
วัดปาหัด (ภาพท่ี ๔) ซึ่งมีการประดับพูที่ปากพญานาคเชนเดียวกัน แตแสที่พบในวัดตนแหลงนั้น
พูทํามาจากเสนผมผูหญิง ซึ่งผูหญิงชาวลานนาในสมัยกอนนิยมไวผมยาวและตัดเพ่ือนํามาใชบูชา
พระธาตุหรือบูชาของสูง สวนพูที่ประดับปากนาคของแสวัดปาหัดนั้นไมสามารถระบุได จึงไมสามารถ
วิเคราะหความสัมพันธได ทั้งนี้ ลักษณะหลัก คือ หัวพญานาคก็ยังปรากฏในลักษณะเดียวกัน
อยางเดนชัด (พระครูนันทโชติวัฒน, สมจิต นันทิศ และศิลปชัย อุนใจ, สัมภาษณ, ๕ ตุลาคม ๒๕๖๐)

       
   ๒.๓ บังวัน ลักษณะบังวันท่ีพบที่วัดไทลื้อท้ัง ๓ แหง (ภาพที่ ๕) คือ วัดดอนมูล 
วัดตนแหลง และวัดรองแง เมื่อนําไปเทียบเปรียบกับบังวันของวัดไทยวนหรือคนเมือง (ภาพที่ ๖) 
พบวามีความคลายคลึงของโครงสรางที่คลายพัด มีรูปรางแบนกลมตอดวยยอดแหลม มีการเขียนลาย
คลายกลีบดอกไมภายในพ้ืนที่สวนกลาง แตแตกตางกันที่ยอดแหลมของทางวัดไทยวน (คนเมือง) 
ซึ่งมีการเขียนลายคลายกลีบดอกไมซอนชั้นกัน สําหรับยอดของบังวันที่จังหวัดนาน สวนใหญนิยม
ทําเปนลอนแหลมซึ่งเปนความถนัดของชางในพื้นที่นี้ นอกจากนี้บังวันที่วัดตนแหลงก็มีเอกลักษณ
ในการเขียนรูปสัตว คือ นกยูงและกระตายอันเปนสัญลักษณของพระอาทิตยและพระจันทร อาจเปน
การส่ือใหเห็นความหมายคําเรียกของช้ินงานน้ีที่เรียกวา บังวัน หมายถึง บังดวงตะวัน จนเกิด
การเขียนลายดังกลาวข้ึนมา รวมถึงมีการแตมจุดสีที่นาจะใชแทนการเขียนลายประดิษฐของ
วัดรองแง ซึ่งชางในทองถ่ินอาจไมถนัดในการทําลายดังกลาวแลว (สมจิต นันทิศ และศิลปชัย อุนใจ, 
สัมภาษณ, ๔ ตุลาคม ๒๕๖๐)

     

ภาพที่ ๓ แส วัดตนแหลง ภาพที่ ๔ แส วัดปาหัด
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   ๒.๔ หลักปกดอกไม ซึ่งเปนของวัดดอนมูล (ภาพท่ี ๗) และวัดรองแง (ภาพท่ี ๘) 
นาจะคลี่คลายมาจากพุมดอกไมเงินดอกไมทองของลานนา สวนฐานมีความคลายคลึงกัน มีการทํา
เปนกลีบดอกไมประดับตามสวนสูงข้ึนไปถึงยอด แตตางกันในสวนของรายละเอียด โดยหลัก
ปกดอกไม ซึ่งพบท่ีวัดดอนมูลทําเปนรูปหัวนาคและมีการทําหลักไมยาวเรียว ๒ ชิ้น โผลพนจากฐาน 
ซึ่งอาจเปนความนิยมของชางทองถ่ินที่สรางข้ึนในลักษณะดังกลาวเพ่ือเอื้อประโยชนในการปก
ดอกไมสดของชาวบานที่มาวัด (พระครูนันทโชติวัฒน, สัมภาษณ, ๕ ตุลาคม ๒๕๖๐)

ภาพที่ ๖ บังวันของวัดไทยยวน (คนเมือง) ไดแก วัดดอนตัน วัดนาเตา อําเภอทาวังผา
และวัดปาหัด ตามลําดับ

ภาพที่ ๕ บังวันของวัดไทลื้อ ไดแก วัดดอนมูล วัดตนแหลง และวัดรองแง ตามลําดับ



๑๙

  ๒.๕ ฉัตร ลักษณะของฉัตรหรือพระกลด ของวัดดอนมูล (ภาพที่ ๙) และวัดรองแง 
(ภาพท่ี ๑๐) มีความใกลเคียงกับฉัตรของลานนาที่นิยมทําเปนชั้นเดียว มีลักษณะคลายหมวก 
มียอดแหลม แตก็ยังมีสวนนอยท่ียังปรากฏฉัตรท่ีมี ๓ ชั้น ซึ่งเปนอิทธิพลท่ีไดรับมาจากทางภาคกลาง 
คือ ที่วัดดอนตัน (ภาพที่ ๑๑) ปรากฏอยู ๑ ชิ้น ชางในอดีตนาจะสรางขึ้นเพื่อความแตกตาง
หลากหลายของฉัตร โดยสวนมากจะตางกันที่ลวดลาย เชน ที่วัดตนแหลง (ภาพท่ี ๑๒) มีการ
เขียนลายกระจัง ซึ่งอาจเปนเจตนาของชางท่ีสรางลวดลายดังกลาวใหเขากับชุดเคร่ืองสูงของวัด 
ซึ่งเครื่องสูงสวนใหญที่วัดตนแหลงน้ีนิยมแตงลวดลาย สําหรับฉัตรของทางวัดไท-ยวน (คนเมือง) 
มีการตกแตงลวดลายอยูบางแตไมมากนัก (สมบูรณ เนตรทิพย และสมจิต นันทิศ, สัมภาษณ, 
๕ ตุลาคม ๒๕๖๐)

 

ภาพที่ ๗ หลักปกดอกไม วัดดอนมูล

ภาพที่ ๙ ฉัตร วัดดอนมูล ภาพที่ ๑๐ ฉัตร วัดรองแง

ภาพที่ ๘ หลักปกดอกไม วัดรองแง
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  ๒.๖ จาวมรหรือจามร ของวัดตนแหลง (ภาพท่ี ๑๓) มีลักษณะคลายคลึงกับของ
ทางวัดไทยวน (คนเมือง) คือ วัดปาหัด (ภาพที่ ๑๔) ที่มีลักษณะคลายพัด แบนกลม ยอดแหลม 
มีสองลอน โดยนิยมเขียนลวดลายพรรณพฤกษาในเคร่ืองสูงชิ้นดังกลาวเชนเดียวกัน (สมจิต นันทิศ, 
สัมภาษณ, ๔ ตุลาคม ๒๕๖๐)

      
  ๒.๗ หอกและพระขรรค ในที่นี้จะไดกลาวถึงเครื่องสูงทั้งสองสิ่งนี้รวมกัน เนื่องจาก
หอกในความหมายของลานนาน้ันเรียกรวมไปกับพระแสงขรรค โดยหมายถึงสิ่งที่มีลักษณะของ
ดาบปลายแหลมยาว ซึ่งหอกของวัดไทลื้อ คือ วัดตนแหลง (ภาพที่ ๑๕) ก็มีความคลายคลึง
บางประการกับลานนา แตแตกตางท่ีตัวหอกแผกวางและปลายไมแหลมเทาของลานนา สวนพระขรรคน้ัน

ภาพที่ ๑๑ ฉัตร วัดตนแหลง

ภาพที่ ๑๓ จาวมรหรือจามร วัดตนแหลง

ภาพที่ ๑๒ ฉัตร วัดดอนตัน

ภาพที่ ๑๔ จาวมร หรือจามร วัดปาหัด



๒๑

มีรูปแบบเหมือนกับของลานนาทั้งหมด อยางไรก็ดี ในปจจุบันวัดไทยวน (คนเมือง) ในจังหวัดนาน 
มักจะไมคอยปรากฏหอกและพระแสงขรรคแลว (พระครูนันทโชติวัฒน, สัมภาษณ, ๔ ตุลาคม ๒๕๖๐)

 

  ๒.๘ ไมวา ลักษณะของไมวาที่วัดไทลื้อ (ภาพที่ ๑๖) ไดแก วัดดอนมูล วัดตนแหลง 

และวัดรองแง พบวามีความคลายคลึงกับของวัดไทยวน (คนเมือง) คือ มีรูปทรงเปนเหลี่ยม ซึ่งมีทั้ง

ปลายมน ปลายแหลม แตสวนใหญไมวาของวัดไทลื้อมักจะมีลักษณะปลายแหลม นอกจากนี้

ก็มีการเขียนลวดลายไวที่โคนเชนกัน อีกท้ังมีการเขียนลายไขปลาไวดวย ดังเชนไมวาท่ีวัดตนแหลง 

เปรียบเทียบกับไมวาของวัดไทยวน (คนเมือง) คือ วัดดอนตัน วัดนาเตา และวัดปาหัด (ภาพที่ ๑๗) 

โดยพบวาท่ีวัดตนแหลงมีการเขียนลายไขปลายาวกวา (สมบูรณ เนตรทิพย, สัมภาษณ, ๕ ตุลาคม ๒๕๖๐)

  
  

 

ภาพที่ ๑๕ หอกและพระขรรค วัดตนแหลง

ภาพที่ ๑๖ ไมวาของวัดไทลื้อ ไดแก วัดดอนมูล วัดตนแหลง และวัดรองแง ตามลําดับ



๒๒ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 จากการพิจารณาเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบของเคร่ืองสูงในวัดไทล้ือ และวัดไทยวน 
(คนเมือง) ทั้ง ๖ แหง ที่สามารถสรุปไดวารูปแบบหลักมีความคลายคลึงกัน แตมีความแตกตาง
ในสวนของรายละเอียด ซึ่งเน่ืองมาจากความคุนเคยและความนิยมของชางทองถ่ินที่สรางสรรค
ชิ้นงานใหออกมาในรูปแบบของตน โดยยังคงยึดตนแบบเปนหลักและนํามาประยุกตตามแนวคิด
ความเชื่อตอพื้นที่ที่ตนอาศัยอยู รวมถึงชุมชนใหเกิดความเหมาะสมจนปรากฏยังคงพบเห็นเครื่องสูง
จนถึงปจจุบัน

 ๓. บทบาทการใชงานและคติความเช่ือของเครื่องสูงของวัดในอําเภอทาวังผา 
และอําเภอปว จังหวัดนาน
  ๓.๑ บทบาทการใชงานของเครื่องสูง

  แรกเริ่มเดิมที ในขบวนพระราชพิธีราชาภิเษกที่มีความยิ่งใหญตระการตา สื่อความหมาย 

วาไมไดเปนขบวนธรรมดา หากแตเปนการแสดงถึงพระเกียรติยศของเจาฟาพระมหากษัตริย

ที่กําลังจะข้ึนครองราชสมบัติ ที่ผูคนใหความเคารพยกยอง ภายในขบวนมีพลทหารมากมาย

ตางถือส่ิงของประกอบขบวน แบกยวดยานพระที่นั่ง เครื่องราชูปโภค เครื่องประโคมแห และ

เครื่องสูง ในพระราชพิธีนี้จะมีสิ่งสัญลักษณที่ใชประกอบการราชาภิเษกตามประเพณีพิธีพราหมณ

อยางสมบูรณ โดยการถวายเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ ซึ่งมีความหมายอันเปนมงคล แสดงถึง

คติเทวราชาพระมหากษัตริยผูทรงฤทธานุภาพเสด็จลงมาเพ่ือปราบทุกขเข็ญแกมนุษย โดยเครื่อง

เบญจราชกกุธภัณฑ ประกอบไปดวย

   ๑) พระมหาพิชัยมงกุฎ คือ สัญลักษณแหงยอดคน ประมุขของแผนดิน

    ๒) พระแสงขรรคชยัศร ีคอื สญัลักษณแหงความกลาหาญทรงไวพระราชอาํนาจ

    และอาญาสิทธิ์ 

ภาพที่ ๑๗ ไมวาของวัดไทยยวน (คนเมือง) ไดแก วัดดอนตัน วัดนาเตา และวัดปาหัด ตามลําดับ



๒๓

   ๓) ธารพระกร คือ สัญลักษณแหงการทรงพระชนมายุยั่งยืนนาน และพระสติ
    ปญญา
   ๔)  วาลวิชนี คือ สัญลักษณแหงความอยูเย็นเปนสุข และทรงปดเปาผองภัย
   ๕)  ฉลองพระบาทเชิงงอน คือ สัญลักษณแหงการทรงไวซึ่งพระบรมเดชานุภาพ
    ในทุกแหงหนที่ทรงประทับพระบาทยางไป
   นอกเหนือจากเครื่องสูงจะเปนสิ่งที่แสดงถึงพระอิสริยยศและเกียรติยศของพระมหา-
กษัตริยแลว เคร่ืองสูงยังมีความสําคัญตอสถาบันพระพุทธศาสนาท่ีเกี่ยวของกับพระพุทธเจา 
ดังจะเห็นไดจากการพบเครื่องสูงคูกับภาพพุทธประวัตินับแตอดีตมา จึงแสดงใหเห็นชัดเจนวา 
งานศิลปกรรมประเภทนี้นอกจากใชในสถาบันพระมาหากษัตริยแลวในสถาบันพระพุทธศาสนา
ก็ยังมีบทบาทเสมือนเปนเครื่องประดับยศของพระพุทธเจาเฉกเชนเดียวกัน โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ในภาคเหนือของไทยซ่ึงเคยเปนอาณาจักรลานนามาแตเดิมก็ยังคงรักษาเครื่องสูงที่ใชสําหรับงาน
พระพุทธศาสนามาจนถึงทุกวันนี้ แมกระทั่งภายในวิหารของชาวไทลื้อก็ปรากฏใหพบเห็นอีกดวย
   ในสวนของบทบาทการใชงานของเครื่องสูงที่อยูในวิหารลานนานั้น มักจะนําเครื่องสูง
มาใชประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนา นั่นก็คือ พิธีอบรมสมโภชพระพุทธเจา หรือพิธีบวชพระเจา 
ซึ่งประเพณีนี้พบในลานนา ตามความเช่ือโบราณวา เนื่องจากพระพุทธเจาซึ่งอยูในวรรณะกษัตริย 
และถือเปนกษัตริยแหงทางธรรม จึงสรางเครื่องสูงมาเพื่อประดับพระเกียรติและแสดงถึงความเปน
กษัตริยเสมือนสัญลักษณใหระลึกถึงพระพุทธเจาและยกยองฐานะพระพุทธรูป (นุชชิรา สมุทรประภูต,
๒๕๔๖ : ๑๘; ทูล ธรรมลังกา, สัมภาษณ, ๖ ตุลาคม ๒๕๖๐)

  ๓.๒ คติความเชื่อที่มีตอเครื่องสูง
  เครื่องสูงแบบลานนา ที่มักเรียกวา พัดคาวจาวมร หรือเรียกวา พัดพาวจาวมร นี้มักใช
ในการประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา มีลักษณะเฉพาะตัวรวมกันเปนหมวดหมูซึ่งมีอยู
หลายชิ้น มักจะปกวางบนฐานเสียบที่ทําดวยไมตั้งอยูหนาพระประธานในวิหาร ถามี ๒ ชุด จะนิยม
ตั้งไวซายและขวาขององคพระประธาน เปนเครื่องสัญลักษณมีหนาที่แสดงถึงการยกยองฐานะ
พระพุทธรูปใหเกิดสภาวะแหงความศักด์ิสิทธ์ิ ความขลังและความนาเลื่อมใส นอกจากนี้ยังใชกับ
พิธีแหศพของพระผูใหญอีกดวย
   ชาวไทลื้อนั้นนับถือพุทธศาสนาและผีสางเทวดาควบคูกันไป หากกลุมชนนี้ก็ยังมีการ
สรางเครื่องสูงประดับไวบริเวณขางพระประธานภายในวิหาร จากการที่ไดไปลงพื้นที่เก็บขอมูล 
พบวาเครื่องสูงน้ีชาวบานมักนิยมเรียกวา “พัดพาวจาวมร” บางก็เรียก “เครื่องบวชพระเจา” 
ซึ่งเชื่อกันวาเปนเคร่ืองระดับยศของพระพุทธเจาควบคูกับเปนอาวุธของพระพุทธเจาในชุดเดียวกัน 
โดยเคร่ืองสงูท่ีพบภายในวหิารของวดัไทล้ือน้ีมรีปูแบบคลายคลึงกับเคร่ืองสงูของวดัไทยวน (คนเมือง) 
แตก็มีบางชิ้นที่แตกตางกันไป ดังที่ไดกลาวไปในหัวที่ผานมา ในสวนของจํานวนชิ้นก็ไมแนนอนนัก 
มีตั้งแต ๖-๘ ชิ้น ซึ่งชิ้นที่พบเห็นเสมอในชุดเครื่องสูง คือ กลด, แส, พัดโบก, ไมวา, หอก และจามร 
(ตั๋น จันตะยศ และสมัย อองคํา, สัมภาษณ, ๖ ตุลาคม ๒๕๖๐)



๒๔ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

สรุปผลการศึกษา

 การศึกษาเคร่ืองสูงในพ้ืนท่ีอําเภอทาวังผา และอําเภอปว จังหวัดนาน จํานวนท้ังหมด 
๖ แหง ซึ่งประกอบไปดวยวัดไทลื้อ ๓ แหง คือวัดดอนมูล วัดตนแหลง และวัดรองแง และวัดไทยวน 

(คนเมือง) ๓ แหง คือวัดตอนตัน วัดนาเตา และวัดปาหัด พบวาลักษณะทางศิลปกรรมของ
เครื่องสูงทุกช้ินในแตละวัด ลวนมีรูปแบบหลักในการสรางที่คลายคลึงกันแตแตกตางในสวนของ
รายละเอียด เนื่องมาจากความคุนเคยและความนิยมของชางทองถิ่นที่สรางสรรคชิ้นงานใหออกมา

ในรูปแบบของตน โดยยังคงยึดตนแบบเปนหลักและนํามาประยุกตตามแนวคิดความเช่ือตอพื้นที่
ที่ตนอาศัยอยู รวมถึงชุมชนใหเกิดความเหมาะสมจนปรากฏยังคงพบเห็นเครื่องสูงจนถึงปจจุบัน 

 จํานวนชิ้นที่ปรากฏอยูในวิหารของแตละวัดนั้นไมมีจํานวนที่แนนอน มักจะมี ๖-๘ ชิ้น

ดวยกัน รูปแบบงานศิลปกรรมของเคร่ืองสูงในแตละวัดมีความเหมือนความตางที่หลากหลาย โดยพบ

เครื่องสูงที่อยูรวมภายในชุดเดียวกัน ประกอบดวย พัดคาว, แส, ฉัตร หรือพระกลด บังวัน, หลักปก

ดอกไม, จาวมร, หอก และพระแสงขรรค ชิ้นงานแทบท้ังหมดลวนสรางดวยไมและนิยมปกไวบนฐาน
ที่ทําดวยไมเชนเดียวกัน สวนใหญเคร่ืองสูงของวัดกรณีศึกษานี้นิยมสรางเครื่องสูงบางชิ้นเปนองค

ประกอบหลักเสมอ อาทิ พัดคาว, ฉัตร, แส และบังวัน ทั้งนี้อาจเพราะวาเปนระเบียบตามความเขาใจ

และความคุนเคยของชางทองถิ่นในแตละวัด

 ในปจจุบันนี้เคร่ืองสูงถูกลดบทบาทลงจากพิธีกรรมทางพุทธศาสนาไปมาก ทําใหขาด

การดูแลจนเกิดความชํารุดทรุดโทรมและเกิดความเสียหายในงานศิลปกรรม จากการสํารวจ

ในบางพื้นที่พบวามีการซอมแซมปรับเปล่ียนสภาพใหดูใหมยิ่งขึ้น โดยบางแหงมีการซอมแซม

ดวยการนําสีสมัยใหมมาทาทับตัวงาน ทั้งหมดนี้ก็เพราะวาการเก็บรักษาที่ขาดความเขาใจในหลัก

การอนุรักษ อีกทั้งยังทําใหลวดลายและเทคนิคการตกแตงถูกทําลายอีกดวย นอกจากน้ียังพบวา 

ฝมือของชางปจจุบันน้ีมีความประณีตและละเอียดออนไมเหมือนชางในอดีต อาจจะเปนเพราะ

ปจจุบันนี้วัสดุธรรมชาติไดหายากขึ้นและมีจํานวนจํากัด สงผลตอความเปล่ียนแปลงทั้งขนาดที่สราง
และลักษณะการตกแตง
 ในสวนของบทบาทการใชงานและคติความเช่ือของเคร่ืองสูงของพ้ืนท่ีศึกษา มีรูปแบบ
เชนเดียวกัน คือ มีบทบาทการใชงานตามคติเดิมของลานนา ซึ่งใชเปนเครื่องประกอบในพิธีอบรม

สมโภชพระพุทธรูปหรือบวชพระเจาเปนหลัก นอกจากนี้ เมื่อเคร่ืองสูงถูกนํามาใชในวิหารบทบาท

เดิมจึงมีการปรับเปล่ียนกลายมาเปนเคร่ืองบูชาพระพุทธรูปประเภทหน่ึงเทาน้ัน ดังท่ีเห็นปรากฏ
อยูในวิหารของวัดเชนทุกวันน้ี เครื่องสูงเปนงานประณีตศิลปที่มีความเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา 
ซึ่งเปนสถาบันหลักอันเปนแหลงท่ีพึ่งทางจิตใจของชาวลานนา ทั้งความศรัทธาในเร่ืองของการสราง

เคร่ืองสูงที่มีความเชื่อวาจะมีอานิสงสผลบุญในภายภาคหนา เพราะในปจจุบันจากที่ไดลงพ้ืนที่
เก็บขอมูลในบางวัดมีศรัทธาญาติโยมท่ีคอนขางมีฐานะนําเคร่ืองสูงมาถวาย โดยตองมีการคัดสรรหา

ไมชั้นดีมีราคาและใชชางฝมือชั้นสูงในการเขียนลายใหมีความสวยงามวิจิตรบรรจงเปนอยางมาก 
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 จากขางตนจะเห็นวาการสรางสรรคงานเครื่องสูงมักมีความเกี่ยวของกับทุนทรัพย ไมวาจะ

เปนการแสดงฐานันดรศักด์ิของผูสรางถวายหรือจะสะทอนถึงความศรัทธาอยางแรงกลาอีกท้ังความ

สัมพันธระหวางวิถีชีวิตของชาวลานนากับพุทธศาสนาก็ไมไดเขมขนเหมือนในอดีต เครื่องสูงของวัด

กรณีศึกษาปจจุบันน้ีสวนใหญอยูในสภาพท่ีขาดการดูแลและเอาใจใสเทาท่ีควร ทั้งการเก็บรักษา และ

การใชงานจริงในพิธีกรรม จึงทําใหเครื่องสูงในปจจุบันน้ีกําลังจะสูญหายไปจากวัฒนธรรมลานนา

เพราะไมมีการใชงานในพิธีกรรมและไมเปนท่ีรูจักกับคนท่ัวไปแมกระท่ังพระสงฆเอง จึงเปนส่ิงท่ีควร

คาแกการอนุรักษ รักษา และรื้อฟนใหมีการกลับมาใชงานในสังคมลานนาสืบไป
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 หนึ่งขั้นตอนการหลอพระพุทธรูปของลานนาท่ีคนสวนใหญไมคอยทราบและมักจะ

เลือนรางไปในปจจุบัน คือการจารึกเกี่ยวกับธรรมคาถา ชื่อผูสราง ปที่สราง และคําอธิษฐาน หรือ

การเทหลอใหเปนเน้ือเดียวในองคพระพุทธรูปที่สรางขึ้นอยางคาถาปฏิจจสมุปบาท และหัวใจ

อริยสัจ ๔ ในพระพุทธรูปลานนา ซึ่งแกนในทางพระพุทธศาสนาที่นับวันจะสูญหายไป ในบทความน้ี

จึงขอพรรณนาถึงปฏิจจสมุปบาท และหัวใจอริยสัจ ๔ ที่ปรากฏในจารึกและพระพุทธรูปลานนา

ที่มักจะสมมติขึ้นในพิธีสมโภชพระเจาหรือพุทธาภิเษกพระพุทธรูปกอนที่จะเหลือแตองคพระปฏิมา

ที่ไรความหมาย 

๑
  อาจารยคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม.
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 ศิลาจารึกชื่อ จารึกเชียงราย (๓) ที่ถูกคนพบใน “เวียงหาว” ต.เวียงหาว อ.พาน จ.เชียงราย 
ซึ่งมีเน้ือหาเก่ียวกับเรื่อง ปฏิจจสมุปบาท อันหลักธรรมสําคัญทางพระพุทธศาสนาซึ่งไดจารึก
ลงในแผนหิน โดยการสํารวจของ อินทร สุใจ ระหวางป พ.ศ.๒๕๑๕-๒๕๑๖ พบท่ีวัดรางบริเวณ
เวียงหาวเปนแผนหินสีเทา/น้ําตาลรูปใบสีมา ขนาด ๓๖/๒๖/.๕ ซม. จารึกดวยอักษรมอญและ
อักษรธรรมเปนภาษาบาลี จารึกไดนําไปมอบให พิมพ บุญลอม อดีตครูใหญโรงเรียนใน อ.พาน 
จ.เชียงราย ตอมา ฮันธ เพนส และศรีเลา เกษพรหมไดทําการเก็บขอมูลศิลาจารึกดังกลาวไวในคลัง
จารึกลานนา สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัยเชียงใหม และตีพิมพในหนังสือ จารึกในจังหวัดเชียงราย๒ 
มีขอความในจารึกความวา 

 ดานที่ ๑

   สวัสติ ... ปฏิจฺจสมุปฺปาทาปาฐ กตมา ทวาทสการ (า ) 
   ปฏิจฺจสมุปปาทอวิชฺชาปจฺจยา สงฺขารา สงฺขารปจฺจยา 
   วิฺญาณํ วิฺญาณปจจยา นามรูป นาม-รูปปจฺจยา สฬายตนํ 
   สฬายตนปจฺจยา ผสฺโส ผสฺสปจจฺยา เวทนา เวทน (า) ปจฺจยา 
   (ตณฺหา ตณฺหาปจฺจยา อุปาทานํ อุ)

 ดานที่ ๒

   ปาทานปจฺจยา ภโว ภวปจฺจยา ชาติ ชาติปจฺจยาชรามรณนฺติ๓

 คําแปลภาษาบาลีความวา

   ศรีสวัสดี ปฏิจจสมุปบาทนั้น เปนไฉน ปฏิจจสมุปบาท
   มีอาการ ๑๒ ดังนี้
   เพราะมีอวิชชาเปนปจจัย จึงเกิดสังขาร
   เพราะมีสังขารเปนปจจัย จึงเกิดวิญญาณ
   เพราะมีวิญญาณเปนปจจัย จึงเกิดนามรูป
   เพราะมีนามรูปเปนปจจัย จึงเกิดอายตนะ ๖
   เพราะมีอายาตนะ ๖ เปนปจจัย จึงเกิดผัสสะ
   เพราะมีผัสสะเปนปจจัย จึงเกิดเวทนา
   เพราะมีเวทนาเปนปจจัย จึงเกิดตัณหา

๒
 ศรีเลา เกษพรหม, อภิรดี เดชะศริวิรรณ. จารึกในจังหวัดเชียงราย. เชียงใหม: สถาบันวิจยัสังคม มหาวิทยาลยัเชียงใหม, ๒๕๕๑.

๓
 ศรีเลา เกษพรหม, อภิรดี เดชะศิริวรรณ. เร่ืองเดียวกัน. หนา ๑๓๔.



๒๙

   เพราะมีตัณหาเปนปจจัย จึงเกิดอุปาทาน

   เพราะมีอุปาทานเปนปจจัย จึงเกิดภพ

   เพราะมีภพเปนปจจัย จึงเกิดชาติ

   เพราะมีชาติเปนปจจัย จึงเกิดชรามรณะ๔

 จากจารึกเชียงราย (๓) นี้เนื้อหาและความหมายที่ปรากฏเกี่ยวกับปฏิจจสมุปบาทเปน

หลักธรรมสําคัญในทางพระพุทธศาสนา และใชอักษรมอญ-อักษรธรรมจารึกเปนภาษาบาลีลงไป

ในแผนหิน ซึ่งมีความหมายเปนอยางมากทางพัฒนาการภาษาในลานนา โดยฮันธ เพนส และ

ศรีเลา เกษพรหม ไดสันนิษฐานวา รูปลักษณทางอักษรยังคงผสมผสานกับอักษรมอญโบราณ 

ซึ่งอักษรธรรมลานนานั้นมีพัฒนาการมาจากอักษรมอญโบราณและอาจจะปรากฏใชมาแลวนับตั้งแต

สมัยพระญามังราย (พุทธศตวรรษที่ ๑๙)๕ จึงทําใหผูเขียนครุนคิดวาเรื่องปฏิจจสมุปบาทสอดคลอง

กับเร่ืองใด และมีความสําคัญตอวัฒนธรรมลานนามากนอยเพียงใดจากชวงเวลาที่จารึกมาแตครั้ง

พุทธศตวรรษที่ ๑๙ ในประเด็นเกี่ยวกับที่มาของเรื่องปฏิจจสมุปบาทหากพิจารณาถึง “พุทธประวัติ

ตอนตรัสรู” เม่ือพระโพธ์ิสัตวไดตัดสินพระทัยแนวแนวาจะน่ังบําเพ็ญสมาธิวิปสสนาใตตนโพธ์ิ 

ณ ริมฝงแมน้ํานัญชรา โดยไมยอมลุกไปไหน แมวาเลือดและเนื้อจะเหือดแหงไป เหลือแตหนังหุม

กระดูกก็ตามที ซึ่งพระองคไดบรรลุญาณทั้ง ๓ และญาณสุดทาย คืออาสวักขยญาณ คือไดตรัสรู

อริยสัจ ๔ (ทุกข เหตุแหงการดับทุกข ความดับทุกข และวิธีการปฏิบัติเพื่อดับทุกข)๖ ภายหลังจาก

การตรัสรูแลว พระพุทธเจาประทับใตโพธ์ิ ทรงเสวยวิมุตติสุขอยู ๗ วัน โดยภายใน ๗ วันนี้ พระองค

ทรงพิจารณาธรรมะที่ทรงตรัสรู ซึ่งสัปดาหที่ ๑ นั้น 

 พระองคทรงพิจารณาปฏิจจสมุปบาท๗ ในคัมภีรพระวินัยปฎก เลม ๔ มหาวรรค ภาคที่ ๑ 

มหาขันธกะ เร่ืองโพธิกถา ปฏิจจสมุปบาทมนสิการ กลาวเอาไววาพระองคทรงพิจารณาท้ังอนุโลม

และปฏิโลม คือการพิจารณาทวนกลับไปกลับมาอยางละเอียด แลวทรงเห็นวาธรรมะท่ีพระองค

ตรัสรูนั้น ยากท่ีผูมีโลกียวิสัยจะเขาใจได จึงทรงนอมพระทัยไปเพ่ือความขวนขวายนอยวาไมทรงคิด

จะสอนใคร เน่ืองจากทรงเห็นวาส่ิงท่ีพระองคทรงตรัสรูนั้นลึกซ้ึงมาก ทําใหทาวสหัมบดีไดมาทูล

อัญเชิญพระองคใหทรงแสดงธรรม โดยกลาววา “สัตวที่มีธุลีในดวงตานอยยังมีอยู” ขอใหพระองคทรง

แสดงธรรมเถิด พระพุทธเจาทรงพิจาณาสัตวโลกเปรียบประดุจดอกบัวตางระดับในน้ํา พระพุทธเจา

จึงตัดสินพระทัยเสด็จออกไปประกาศพระศาสนา 

๔
 ศรีเลา เกษพรหม, อภิรดี เดชะศิริวรรณ. เรื่องเดียวกัน. หนา ๑๓๔.

๕
 ศรีเลา เกษพรหม, อภิรดี เดชะศิริวรรณ. เรื่องเดียวกัน. หนา ๕.

๖
 เสฐียรพงษ วรรณปก. “ปฏิจจสมุปบาทและอริยสัจ ๔.” พฤติกรรมศาสตร. ปที่ ๒ ฉบับที่ ๑ พ.ย.๒๕๓๘, หนา ๔๙. 

๗
 เชษฐ  ติงสัญชลี. สัตตมหาสถาน : พุทธประวัติตอนเสวยวิมุตติสุขกับศิลปกรรมอินเดียและเอเชียอาคเนย. กรุงเทพฯ: 

 เมืองโบราณ, ๒๕๕๕. หนา ๕๗.



๓๐ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 คัมภีรพระวินัยปฎก เลม ๔ มหาวรรค ภาคท่ี ๑ มหาขันธกะ เร่ืองโพธิกถา ปฏิจจสมุปบาทมนสิการ 

ยังมีการอรรถาธิบายอีกวาภายหลังการพิจารณาปฏิจจสมุปบาทแลว พระพุทธเจาทรงแลวทรง

เปลงอุทานวา “เมื่อธรรมปรากฏแกพราหมณผูมีความเพียรเพงอยู พราหมณนั้น ยอมกําจัดมาร

พรอมทั้งเสนาเสียไดดั่งดวงอาทิตยทําทองฟาใหสวางฉะน้ัน” ซึ่งปรากฏเปนขอความจารึกภาษีบาลี 

(ไทย) ใตฐานพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย วัดพูขีง (วัดสันทราย) บานดงชัย อ.เวียงชัย จ.เชียงราย 

ในป พ.ศ.๒๐๕๗ ดังมีความวา

   (๑.) …ยทา หเว ปาตุภวนฺติ ธมฺมา อาตาปโน ฌายโต พฺ

   ราหฺมณสฺส อถสฺสกงฺขา วปยนฺติ สพฺพา ยโต ปชานาติ สเห

   ตุธมฺมํ ยทา หเว ปาตุภวนตฺิ ธมฺมา อาตา 

   (๒.) ปโน ฌายโต พฺราหฺมณสฺส อถสฺสกงฺขา วปยนฺติ 

   สพฺพา ยโต ขยํ ปจฺจยานํ อเวทิ ยทา หเว ปาตุภวนฺติ

   ธมฺมา อาตาปโน ฌายโต พฺราหฺมณสฺส วิธูปยํ ติฐติ 

   มารเสนํ สุริโยวโอภาส๘

 คําแปลภาษาบาลีความวา

   ...เม่ือใดธรรมทัง้หลายปรากฏแกพราหมณผูมเีพียรเพงอยู 

   เมื่อนั้นความสงสัยทั้งปวงของพราหมณนั้นยอมสิ้นไป 

   เพราะมารูแจงธรรมวาเกิดแตเหตุ

   เมื่อใดธรรมทั้งหลายปรากฏแกพราหมณผูมีเพียรเพงอยู 

   เมื่อนั้นความสงสัยทั้งปวงของพราหมณนั้นยอมสิ้นไป 

   เพราะไดรูความสิ้นแหงปจจัยทั้งหลาย 

   เมื่อใดธรรมทั้งหลายปรากฏแกพราหมณผูมีเพียรเพงอยู

   พราหมณน้ันยอมกําจัดมารและเสนา ดํารงอยูไดดุจพระอาทิตย

   อุทัยกําจัดความมืด ทําอากาศใหสวางฉะนั้น…๙

๘
 ประเสรฐิ ณ นคร, และคณะ. จารกึลานนา. กรงุเทพฯ: มลูนิธเิจมส เอช ดบัเบ้ิลย ูทอมปสนั, ๒๕๓๔. หนา ๔๘.

๙
 ประเสรฐิ ณ นคร, และคณะ. เรือ่งเดมิ. หนา ๔๙.



๓๑

 หลักปฏิจจสมุปบาทในจารึกเชียงราย (๓) กับความสอดคลองเรื่องพุทธอุทานคาถา

จากจารึกใตฐานพระพุทธรูปสําริดวัดพูขีง และหลักปฏิจจสมุปบาทนี้มีคําเรียกอีกอยางหนึ่งวาเปน 

“อิทัปปจจยตา” คือภาวะท่ีมันอางอิงอาศัยกันเปนไป โดยพิจารณาจาก เหตุ และ ปจจัย๑๐ 

ปฏิจจสมุปบาทน้ีมีเกี่ยวกับหลัก อริยสัจ ๔ ของการตรัสรูอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณของพระพุทธเจา 

โดยพระองคทรงบรรลุญาณท้ัง ๓ คือปฐมยาม (ยามตน) ทรงบรรลุปุพเพนิวาสานุสสติญาณ สามารถ

ระลึกชาติหนหลังได มัชฌิมยาม (ยามกลาง) ทรงบรรลุจุตูปปาตฌานสามารถหยั่งรูการเวียนวาย

ตายเกิดของสัตวทั้งหลายในภูมิ ๓๑ ภูมิ พิจารณาสังขาร คือรูปธรรมนามธรรมวาเปนอนิจจัง ทุกขัง 

อนัตตา และไดทรงพิจารณาปจจยาการแหงปฏิจจสมุปบาท โดยอนุโลมปฏิโลม จนถึงถึงปจฉิมยาม 

(ยามสุดทาย) พระองคทรงบรรลุอาสวักขยญาณ สามารถกระทําอาสวะกิเลสทั้งหลายใหหมดสิ้นไป

ซึ่งเปนการบรรลุอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ คือรูแจงเห็นจริงในอริยสัจ ๔ คือทุกข สมุทัย นิโรธ มรรค๑๑ 

ในการบรรลุอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณน้ีแสดงใหเห็นวาปฏิจจสมุปบาทกับอริยสัจ ๔ นั้นเปนเร่ือง

เดียวกัน 

 หลักปฏิจจสมุปบาทกับอริยสัจ ๔ จึงเปนหัวใจสําคัญในการบรรลุอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ

ของพระพุทธเจา อันเปนที่มาของความสําคัญในเรื่องปฏิจจสมุปบาท สวนประเด็นที่สองเกี่ยวกับ

ปฏิจจสมุปบาทกับอริยสัจ ๔ ที่มีตอสังคมวัฒนธรรมลานนาในอดีตผูเขียนขอมุงประเด็นไปอริยสัจ ๔ 

ที่เก่ียวของกับ ปฏิจจสมุปบาทในตอนที่พระพุทธเจาทรงตรัสรูเพราะอริยสัจ ๔ นี้ไดถูกนํามาใช

เปนหลักธรรมในการจารึกลงไปในองคพระพุทธรูปสาํคญัหลายองคดวยกันโดยเฉพาะอยางย่ิงในชวง

พุทธศตวรรษที่ ๒๑ ในดินแดนลานนา ซึ่งคาถาหัวใจอริยสัจ ๔ และยอคาถาเปนอักษร ๑๒ ตัว คือ

ส.ม.นิ. ทุ.นิ.ม. ส.ม.ทุ. ส.นิ.ทุ. คาถานี้มักจะจารึกลงไปในพระพุทธรูปเปนสัญลักษณแหงการตรัสรู

ของพระพุทธเจา ดังปรากฏในจารึกฐานพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัยวัดเกษศรี ตําบลดงเจน 

อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา จารึกดวยอักษรสิงหล ภาษามคธ อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๒๑-๒๒ 

มีขอความวา
 
  ปฐมํ สกลกฺ-ขณเมกปทํ ทุติยาทิปทสฺ-ส นิทสฺสนโต สมนี ทุ

  นิมา สมุทู สนิทู วิภเช กมโต ปฐเมน วินา๑๒

๑๐
 เสฐียรพงษ วรรณปก. เรื่องเดียวกัน. หนา ๕๑.

๑๑
 ดู บําเพ็ญ ระวิน. ปฐมสมโพธิสํานวนลานนา. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕. หนา ๗๘-๘๒.

๑๒
 สุจิตต วงษเทศ. ประชุมจารึกเมืองพะเยา. กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรม, ๒๕๓๘. หนา ๔๑๗.



๓๒ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 คาถาบทนี้มีอักษร ๑๒ ตัวนี้ยอจากหลักอริยสัจ ๔ แหงการตรัสรูขององคสัมมาสัมพุทธเจา 
โดยมีความหมายดังนี้

  บทอันหนึ่งเปนปฐม เปนลักษณะแหงตนนักปราชญ
  ผูประกอบดวยปญญาเวนไวซึ่งบทอันปฐมแลวพึงจําแนก 
  (อรรถแหงจตุราอริยสัจ) โดยลําดับ (แหงอักษร ๑๒ ตัวนี้) คือ
  ส.ม.นิ. ทุ.นิ.ม. ส.ม.ทุ. ส.นิ.ทุ. 
  เพราะแสดงซึ่งบท มีบทที่สองเปนอาทิ 
  อรรถแหงจตุราอริยสจัในอักษร ๑๒ ตัวนั้น

  ส.ม.นิ. สามตัวนี้เปนอรรถแหงทุกขอริยสัจ
  ทุ.นิ.ม. สามตัวนี้เปนอรรถแหงสมุทยอริยสัจ
  ส.ม.ทุ. สามตัวนี้เปนอรรถแหงนิโรธอริยสัจ
  ส.นิ.ทุ. สามตัวนี้เปนอรรถแหงมรรคอริยสัจ
  ส.ม.นิ. อันเปนอรรถแหงทุกขอริยสัจ มีอรรถ ๔ คือ
  ส.ม.นิ. อันเปนอรรถแหงทุกขอริยสัจ มีอรรถ ๔ คือ

  ๑.  ปฬนโฐ มีอรรถวา เบียดเบียนสัตวโลกทั้งปวง บทนี้ชื่อ
  สกลักษณะ วาเปนลักษณะแหงทุกขอริยสัจเอง คือวา ทุกข-
  อริยสัจนี้ ยอมเบียดเบียนสัตวแทจริง บทนี้เปนปฐมใหเวนไว
  มิไดนับเขาในอักษร ๑๒ ตัวนั้น

  ๒.  สงฺขตโฐ มีอรรถวา ทุกขอริยสัจนี้ ปจจัยตบแตงบังเกิด 
  อันนี้ทุกขอริยสัจ สําแดงใหเห็นสมุทยอริยสัจ เหตุดังนี้จึงไว ส.
  ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา ส. น้ี คือ สมุทยอริยสัจแล

  ๓.  สนฺตาปโฐ มีอรรถวา ทุกขอริยสัจนี้ ยอมเดือดรอน 
  อันนี้ทุกขอริยสัจ สําแดงใหเห็นมรรคอริยสัจอันเย็น เหตุดังนี้
  จึงไว ม. ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา ส. นี้ คือ
  มรรคอริยสัจแล

  ๔.  วิปริณามโฐ มีอรรถวา ทุกขอริยสัจน้ี ยอมแปรปรวน
  ไปดวย ชรา มรณะ อันน้ีทุกขอริยสัจ สําแดงใหเห็นนิโรธ
  อริยสัจอันมิไดแปรปรวนไปดวย ชรา มรณะเหตุดังนี้จึงไว นิ. 
  ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา นิ. นี้คือ นิโรธอริยสัจแล



๓๓

  ทุ.นิ.ม. อันเปนอรรถแหงสมุทยอริยสัจ มีอรรถ ๔ คือ

  ๑.  อายุหนโฐ มีอรรถวา สมุทยอริยสัจน้ี ยอมประมวลเอาทุกข
  อริยสัจมา คือวายอมใหทุกขบังเกิด บทนี้ชื่อสกลักษณะวา
  เปนลักษณะแหงสมุทยอริยสัจเอง คอืวา สมุทยอริยสัจน้ีเปน
  เหตุใหเกิดทุกขแทจริง บทนี้เปนปฐมใหเวนไวมิไดนับเขาใน
  อักษร ๑๒ ตัวนั้น

  ๒.  นทิานโฐ มอีรรถวา สมุทยอริยสัจน้ี เปนท่ีเกิดแหงทุกข
  อรยิสจั ดจุบคุคลเอาทกุขมาย่ืนให ดวยถอยคําวา อนัวาทกุข
  คือส่ิงน้ีแล อันน้ีสมุทยอริยสัจสําแดงใหเห็นทุกขอริยสัจ 
  เหตุดังนี้จึงไว ทุ. ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา ทุ. นี้
  คือ ทุกขอริยสัจแล

  ๓. สํโยคโฐ มีอรรถวา สมุทยอริยสัจนี้ ยอมประกอบดวย
  สังสารทุกข อันน้ีสมุทยอริยสัจสําแดงใหเห็นนิโรธอริยสัจ 
  เหตุดังนี้จึงไว นิ. ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา นิ. นี้
  คือ นิโรธอริยสัจแล

  ๔.  ปลิโพธโฐ มีอรรถวา สมุทยอริยสัจนี้เปนกังวล อันนี้
  สมุทยอริยสัจสําแดงใหเห็นมรรคอริยสัจอันหากังวลมิได 
  เหตุดังนี้จึงไว ม. ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา ม. นี้
  คือ มรรคอริยสัจแล

  ส.ม.ทุ.  อันเปนอรรถแหงนิดรธอริยสัจมีอรรถ ๔ คือ

  ๑.  นิสฺสรณโฐ มีอรรถวา ออกจากท่ีตั้งแหงทุกขอริยสัจ
  ทั้งปวง บทน้ีชื่อสกลักษณะวา เปนลักษณะแหงนิโรธอริยสัจเอง
  บทนี้เปนปฐมใหเวนไวมิไดนบเขาในอักษร ๑๒ ตัวนั้น

  ๒.  วิเวกโฐ มีอรรถวา นิโรธอริยสัจน้ี ยอมสงัดจากสมุทยอริยสัจ
  คือดําฤษณา อันน้ีนิโรธอริยสัจสําแดงใหเห็นสมุทยอริยสัจ 
  อันมิไดสงัดจากดําฤษณา เหตุดังนี้จึงไว ส. ในพระคาถาเปน
  อาทิ หมายความวา ส. นี้ คือ สมุทยอริยสัจแล
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  ๓.  อสงฺขตโฐ มีอรรถวา นิโรธอริยสัจนี้ หาปจจัยที่จะ
  ตบแตงมิได อันนี้นิโรธอริยสัจสําแดงใหเห็นมรรคอริยสัจ
  อันประกอบดวยปจจัย เหตุดังน้ีจึงไว ม. ในพระคาถาเปน
  อาทิ หมายความวา ม. นี้ คือมรรคอริยสัจแล

  ๔. อมตโฐ มีอรรถวา นิโรธอริยสัจนี้ หามรณะมิได อันนี้
  นโิรธอรยิสจัสาํแดงใหเหน็ทกุขอรยิสจัอนัประกอบดวยมรณะ 
  เหตุดังนี้จึงไว ทุ. ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา ทุ. นี้
  คือ ทุกขอริยสัจแล

  ส.นิ.ทุ.  อันเปนอรรถแหงมรรคอริยสัจ มีอรรถ ๔ คือ 

  ๑.  นิยฺยานโฐ มีอรรถวามรรคอริยสัจนี้ ยอมนําสัตว
  ออกจากทุกขในสงสาร บทนี้ชื่อสกลักษณะวาเปนลักษณะ
  แหงมรรคอริยสัจเอง คือวามรรคอริยสัจยอมนําสัตวโลก
  ออกจากสงสารแทจริง บทนี้เปนปฐมใหเวนไวมิไดนับเขาใน
  อักษร ๑๒ ตัวนั้น

  ๒.  เหตฺวโฐ มีอรรถวา มรรคอริยสัจน้ี เปนเหตุอันจะถึง
  ซึ่งนิพพาน อันนี้มรรคอริยสัจสําแดงใหเห็นสมุทย อริยสัจ 
  อันมิไดเปนเหตุจะใหถึง ซ่ึงนิพพาน เหตุดังน้ีจึงไว ส. ในพระคาถา
  เปนอาทิ หมายความวา ส. นี้คือ สมุทยอริยสัจแล

  ๓.  ทสฺสนโฐ มีอรรถวามรรคอริยสัจนี้ ยอมเล็งเห็นนิโรธ
  อริยสัจ อันเปนสุขุมคัมภีรภาพ อันนี้มรรคอริยสัจสําแดง
  ใหเห็นนิโรธอริยสัจ เหตุดังนี้จึงไว นิ. ในพระคาถาเปนอาทิ 
  หมายความวา นิ. นี้คือ นิโรธอริยสัจแล

  ๔. อธิปเตยฺยโฐ มีอรรถวามรรคอริยสัจนี้ ยอมเปนอธิปติ
  ปจจัย อันนี้มรรคอริยสัจสําแดงใหเปนทุกขอริยสัจอันมิได
  เปนอธิบดี เหตุดังน้ีจึงไว ทุ. ในพระคาถาเปนอาทิ หมายความวา 
  ทุ. นี้ คือทุกขอริยสัจแล๑๓

๑๓
 สจุติต วงษเทศ. เร่ืองเดยีวกนั. หนา ๔๑๘-๔๑๙.



๓๕

 อักษร ๑๒ ตัวที่ยอมาจากอริยสัจ ๔ นี้เปนหัวใจในการตรัสรูอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ 
ในลานนาไดพบคาถาอริยสัจอักษร ๑๒ ตัวนี้ในจารึกฐานพระพุทธรูปสําคัญโดยเฉพาะพระพุทธรูป
ที่อยูในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ไดแก พระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย วัดเกษศรี อ.เมือง จ.พะเยา๑๔ 
พระพุทธรูปสําริดปางอุมบาตร วัดเชียงม่ัน อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๐๘๑๕ พระพุทธรูปสําริด
ปางมารวิชัย วัชราสน วัดผาขาว อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๑๖๑๖ พระพุทธรูปหินทราย วัดดอนยาง 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงแสน จ.เชียงราย พ.ศ.๒๐๒๓๑๗ พระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย 
วัดเจดียหลวง อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๒๕๑๘ พระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย วัชราสน วัดปาพราวใน 
อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๖๒๑๙ คาถาอริยสัจ ๔ อักษร ๑๒ ตัว คือ ส.ม.นิ. ทุ.นิ.ม. ส.ม.ทุ. ส.นิ.ทุ. 
ที่ถูกจารึกลงไปในองคพระพุทธรูปมีความสําคัญในการเปนสัญลักษณในการตรัสรูของพระพุทธเจา 
ซึ่งจะปรากฏในพิธีกรรมการอบรมสมโภชพระเจาหรือพุทธาภิเษกพระพุทธรูปของลานนา

๑๔
 ด ูสจุติต วงษเทศ. เรือ่งเดยีวกนั. หนา ๔๑๗.

๑๕
 ด ูฮนัส เพนธ. คาํจารกึทีฐ่านพระพทุธรปูในนครเชยีงใหม. กรงุเทพฯ: คณะกรรมการจัดพมิพเอกสารทางประวัตศิาสตร 

 สาํนกันายกรฐัมนตร,ี ๒๕๑๙. หนา ๕๖.
๑๖

 ด ูฮนัส เพนธ. เรือ่งเดยีวกนั. หนา ๖๐.
๑๗

 ด ูศรเีลา เกษพรหม, อภริด ีเตชะศิรวิรรณ. เรือ่งเดมิ. หนา ๘๒.
๑๘

 ด ูฮนัส เพนธ. เรือ่งเดยีวกนั. หนา ๖๕.
๑๙

 ด ูฮนัส เพนธ. เรือ่งเดยีวกนั. หนา ๙๑.

ภาพท่ี ๑. ปฏิจจสมปุบาทปาฐะในจารึกเชียรายคนพบ
ที่เวียงหาว ต.ดงเจน อ.เมือง จ.พะเยา จารึกดวย
อักษรสิงหล อักษรธรรมลานนา พุทธศตวรรษที่ ๒๐ 
ที่มา: ศรีเลา เกษพรหม, ๒๕๕๑.

ภาพที่ ๒. พระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัยวัดเกษศรี
ต.เวียงหาว อ.พาน จ.เชียงราย จารึกดวยอักษรมอญ
โบราณ และภาษามคธ อายุราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๑-๒๒
ที่มา: สุจิตต วงษเทศ, ๒๕๓๘.
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ภาพที ่๓. จารึกคาถาอรยิสัจ ๔ อกัษร ๑๒ ตวั คอื ส.ม.น.ิ 
ทุ.นิ.ม. ส.ม.ทุ. ส.นิ.ทุ. ใตฐานพระพุทธรูปสําริดปาง
อุมบาตร วัดเชียงมั่น อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๐๘ 
ที่มา: ฮนัส เพนธ, ๒๕๑๙.

ภาพท่ี ๔. จารึกคาถาอริยสจั ๔ อกัษร ๑๒ ตวั คอื  ส.ม.น.ิ 
ท.ุน.ิม. ส.ม.ท.ุ ส.น.ิท.ุ ใตฐานพระพทุธรูปสําริดปาง
มารวิชัยวัชราสน วัดผาขาว อ.เมือง จ.เชียงใหม 
พ.ศ.๒๐๑๖ ที่มา: ฮันส เพนธ, ๒๕๑๙.

รปูที ่๕. จารึกคาถาอรยิสจั ๔ อกัษร ๑๒ ตวั คอื ส.ม.น.ิ 
ท.ุน.ิม. ส.ม.ท.ุ ส.น.ิท.ุ ใตฐานพระพทุธรูปสําริดปาง
มารวิชยัวัชราสน วดัปาพราวใน อ.เมือง จ.เชียงใหม 
พ.ศ.๒๐๖๒ ที่มา: ฮันส เพนธ, ๒๕๑๙.

 ขั้นตอนการอบรมสมโภชพระเจา
พระพุทธรูปจะประกอบดวยการสรงอาบองค
พระพุทธรูปดวยน้ํามันจันทน น้ําอบ และ
น้ําขม้ินสมปอย๒๐ เขียนคาถาปจจยาการ คือ
อะวิชชาปจจะยาฯ, ยะทา หะเวฯ, อะเนกะ
ชาติสังสารังฯ ทั้ง ๓ บท จารลงในหลาบเงิน
หลาบคํา หรือใบตาลใบลานไวที่อกหรือตัก
ของพระพุทธรูป จัดอาสนา (เตียงพระพุทธรูป) 
๑ หลัง มีเครื่องอัฏฐบริขาร เครื่องราชกกุธภัณฑ 
คือพระมหาพิชัยมงกุฎ (กุบระแอ) พระแสง
ขรรคชัยศรี (ดาบ) ธารพระกร (ไมเทา) วาลวีชนี 
(พัดใบตาลกับแสจามรี) ฉลองพระบาท พรอม
นําไมศรี (ตนโพธิ์) มาต้ังไวในหมอดินทราย
รดน้ําใหชุม จัดใบหญาคาเขียวมัดดวยตอก

๒๐
 สุรสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ. นิกายพระพุทธรูปในลานนาระหวางรัชสมัยพระเจาติโลกราช-พญาแกว (พ.ศ.๑๙๘๔-๒๐๘๔/

 A.D.1441-1525): ศกึษาจากพระพทุธรปูสัมฤทธิท์ีม่จีารกึในจงัหวดัเชยีงใหม. เชียงใหม: มหาวทิยาลยัเชยีงใหม, ๒๕๕๕.
 หนา ๖๑.



๓๗

เปนระยะๆ หางกันพอสมควรใหได ๘ กํามือ แลวผูกติดกันใหไดกวางประมาณ ๑ ศอก ปูไวที่โคน
ตนศรีที่เตรียมไวแลวนั้น แลวอาราธนาอันเชิญพระพุทธรูปมาประดิษฐานเหนืออาสนหญาคาเขียว 
โดยผินพระพักตรไปทางทิศตะวันออก นําขี้ผึ้งมาปดพระเนตรท้ังสองขางขณะท่ีปดขี้ผึ้งพระพุทธรูป
อยูนั้น ใหบริกรรมพระคาถาวา ทิพพะจักขุ สะมันตาจักขุ ปญญาจักขุ พุทธะจักขุ ธัมมะจักขุ สังฆะ
จักขุ ปะวะระทฺวายัง สฺวาหะ ๓ จบ แลวนําผาขาวบริสุทธิ์ทําเปนกรวยครอบพระเศียร หมอขาว ๔ ใบ
ใสน้ําพอประมาณ ตั้งไว ๔ สี่มุม เอาดายสายสิญจนเวียนเก้ียว ๓ รอบ จัดหาภาชนะ (อางน้ํา) 
ใบใหญมาต้ังไวทางพระหัตถขางขวาของพระพุทธรูปแลวปนข้ีผึ้งเปนรูปพญานาค ๑ ตัว วางติดไว
ในภาชนะน้ันแลวเติมน้ําใหมากกวาคร่ึงหน่ึงเล็กนอยของภาชนะนั้น แลวหาถาดทอง ๑ ใบ ลอยไว
ในภาชนะนั้น ปนมากัณฐกะ ๑ ตัว และหาดาบ หรือพระขรรค ๑ เลม วางไวขางๆ ภาชนะนั้น๒๑ 
พรอมกับขันตั้งเครื่องบูชาครูและแวนไขตาพระเจาหรือแวน ๓ ตาตั้งไวหนาพระพุทธรูป 
 การทําพิธีอบรมสมโภชพระเจาจะมีศาสนาพิธี ๒ ชวงเวลา คือเวลาย่ําคํ่า (ประมาณ 
๑๙.๐๐-๒๐.๐๐ น.) กับเวลาใกลรุง (ประมาณ ๐๔.๐๐-๐๕.๐๐ น.) พิธีในเวลายาคํ่า จะเริ่มตน
ดวยการสมาทานรับศีล พระภิกษุสงฆประธานในพิธีกรรมจะกลาวโอกาสบูชาพระ ๕ โกฐาก จากนั้น
อาราธนาพระปริต สวดบทขัดสังเคหลวง ประธานสงฆเร่ิมสวดเจริญพระพุทธมนตหรือ “สูตรมนตตั๋น” 
จนจบ แลวพระสงฆจึงจะเทศนาธรรมปฐมสมโพธิ ทิพยมนตหลวง ชัยยะทั้ง ๗ พุทธาภิเษก และ
ธรรมจักกัปปวัตตนสูตร๒๒

 สวนในเวลาย่ํารุงเปนพิธีเบิกพระเนตรหรือลานนาเรียกวา “พิธีไขตาพระเจา” โดยพระสงฆ
พรอมกันสวดเบิกพระเนตร เม่ือพระสงฆสวดถึงบท “อะวิชชาปจจะยา” ใหพระภิกษุรูปหนึ่งจุดเทียน
ประจําแวนสายตา พระเจา ๙ เลม และเปดผาขาวที่คลุมพระเศียรพระพุทธรูปออก พรอมกับแกะ
ขี้ผึ้งที่ปดพระเนตร และที่ปดพระโอษฐออกใหหมด ในขณะที่แกะขี้ผึ้งออกนั้นใหบริกรรมพระคาถาวา
“สะหัสสะเนตโต เทวินโท ทิพพะจักขุง วิโสธายิ นะโม พุทธายะ พุทธะจักขุ ธัมมะจักขุ สังฆะจักขุ 
ทฺวายะ สฺวาหะฯ” ๓ จบ แลวเอาน้ํามันจันทนเช็ดท่ีพระเนตรและพระโอษฐ นําวีหางนกยูงหรือ
พัดมาโบก ๓ ครั้ง แลวจึงนําแวนสายตาพระเจามาแกวงบริเวณพระพักตรพระพุทธรูป เสร็จแลวกลับ
แวนสายตาพระเจาออก และในชวงท่ีพระสงฆสวดเบิกพระเนตรอยูนั้นทายกทายิกาจะประโคมฆอง
กลองตางๆ เพื่อสักการบูชาพระพุทธรูป และในเวลารุงอรุณจะเปนพิธีถวายขาวมธุปายาสโดยการ
โอกาสถวายขาวมธุปายาสจํานวน ๔๙ กอน แดพระพุทธรูป โดยใหหญิงที่สมมติเปนนางสุชาดาเปน
ผูนําขาวมธุปายาสมาถวาย พระสงฆดับเทียนชัย อนุโมทนา และกรวดน้ําแผเมตตาเสร็จพิธี๒๓

 การอบรมสมโภชพระเจาเปนพิธกีรรมท่ีมทีีม่าจากพุทธประวัตใินตอนตรสัรูของพระพทุธเจา
โดยมีสาระสําคัญในเรื่องอริยสัจ ๔ และปฏิจจสมุปบาท จะสังเกตไดวาพิธีกรรมการอบรมสมโภช

๒๑
 พระมหามิลินท อนาคาริโก. คูมืออบรมสมโภชพระพุทธรูป ตามแบบโบราณลานนาไทย (ฉบับสมบูรณ พรอมพิธี

 กวนขาวมธุปายาส). ม.ป.ท.: ม.ป.ป. หนา ๑-๒.
๒๒

 พระมหามิลินท อนาคาริโก. เรื่องเดิม. หนา ๒๙.
๒๓

 พระมหามิลินท อนาคาริโก. เรื่องเดิม. หนา ๓๐.



๓๘ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

พระเจามีพระพุทธรูปใหมเปนสัญลักษณแทนพระพุทธเจา พรอมเครื่องสูงหรือเคร่ืองราชกกุธภัณฑ
แหงองคกษัตริย สถานที่ตรัสรูของพระพุทธเจา คือใตตนศรีมหาโพธิ์และบัลลังกที่ประทับของพระองค
นั้นเปนคาเขียวจํานวน ๘ กํา ซึ่งอางถึงตอนโสถิยะพราหมณนําคาเขียว ๘ กํามาถวายพระพุทธเจา
เพื่อปูเปนอาสนพุทธบัลลังกใตตนศรีมหาโพธิ์ สวนมากัณฐกะที่ปนเอาไวขางพระพุทธรูปก็เปน
สัญลักษณมาพระที่นั่งของเจาชายสิทธัตถะและยังเปนสหชาติของพระองค รูปปนพญานาคและ
ถาดทอง ๑ ใบท่ีลอยอยูในภาชนะใกลกับพระพุทธรูปนั้น หมายถึงถาดทองขาวมธุปายาสที่นางสุชาดา
นํามาถวายแดพระพุทธเจาและพระองคไดปนขาวมธุปายาสออกเปนปน ๔๙ กอน แลวเสวยจนหมด 
พระองคทรงลอยถาดทองและอธิษฐานวา ถาจะไดสําเร็จเปนพระพุทธเจาขอใหถาดจงลอยทวน
กระแสน้ําขึ้นไป (ถาดลอยทวนกระแสน้ําไปไกลถึง ๘๐ ศอก) จนถึงวังน้ําวน ถาดนั้นจึงจมดิ่งหายไป
ถึงพิภพของกาฬนาคราช กระทบกับถาดสามใบของพระพุทธเจาในอดีตสามพระองค คือพระกกุสันธะ 
พระโกนาคมน และพระกัสสปะ ถาดทองท่ีนํามาลอยอยูในภายชนะและรูปปนพญานาคราชจึงมีเปน
ความหมายในตอนดังกลาว สวนขาวมธุปายาส ๔๙ กอนท่ีนํามาถวายพระพุทธรูปนั้นก็มาจาก
นางสุชาดานําขาวมธุปายาสมาถวายพระพุทธเจาตามพุทธประวัติ 
 สวนในเวลาย่ํารุงเปนพิธีเบิกพระเนตรพระพุทธรูปโดยการใชแวนไขตาพระเจามาเปน
สัญลักษณในการบรรลุอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ หรือดวงตาเห็นธรรม แวนไขตาพระเจาหรือ
แวนสายตาพระเจาน้ีจะเปนแผนกระจกมีกรอบไมสลัก ๓ กรอบ มีความหมายถึงการบรรลุญาณ
ทั้ง ๓ และอาสวักขยญาณ คือการตรัสรูอริยสัจ ๔ ซึ่งพระภิกษุสงฆจะสวดบท อะวิชชาปจจะยาฯ 
หรือปฏิจจสมุปบาทที่พระพุทธเจาไดทรงพิจารณาภายหลังการตรัสรู สัญลักษณจากเครื่องประกอบ
พิธีกรรมและความสําคัญของอริยสัจ ๔ กับปฏิจจสมุปบาทในลานนาจึงมีพิธีการอบรมสมโภชพระเจา
หรือพุทธาภิเษกพระพุทธรูปเปนเครื่องตอกย้ําการตรัสรูอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ

ภาพที่ ๖. พิธีไขตาพระเจาใหม วัดแมคําสบเปน อ.แมจัน จ.เชียงราย 
ที่มาภาพ: กฤตดนัย สมบัติใหม, ๒๕๕๙.



๓๙

 ขอความ “ปฏิจจสมุปบาท” ในจารึกเชียงราย ๓ ไดชี้ใหเห็นความสําคัญของแกนธรรมแหง
องคสัมมาสัมพุทธเจาท่ีปรากฏขึ้นในดินแดนลานนานับต้ังแตชวงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ซึ่งหลักธรรม
สําคัญทางพระพุทธศาสนาที่จารึกบนศิลาจารึกและไมคอยปรากฏมากนักในจารึกลานนา หลักธรรม
ดังกลาวมีพัฒนาการและยึดโยงกับคาถา “หัวใจอริยสัจ ๔” ในการสรางพระพุทธรูปในชวงพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๐ ที่ปรากฏเปนคําจารึกใตฐานไดแกพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย วัดเกษศรี อ.เมือง 
จ.พะเยา พระพุทธรูปสําริดปางอุมบาตร วัดเชียงมั่น อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๐๘ พระพุทธรูป
สําริดปางมารวิชัย วัชราสน วัดผาขาว อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๑๖ พระพุทธรูปหินทราย 
วัดดอนยาง พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงแสน จ.เชียงราย พ.ศ.๒๐๒๓ พระพุทธรูปสําริดปาง
มารวิชัย วัดเจดียหลวง อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๒๕ และพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัย วัชราสน 
วัดปาพราวใน อ.เมือง จ.เชียงใหม พ.ศ.๒๐๖๒ กลาวคือ ปฏิจจสมุปบาทเปนหลักในการพิจารณา
อริยสัจ ๔ ในการตรัสรูการบรรลุอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณของพระพุทธเจา ปฏิจจสมุปบาท
และอริยสัจ ๔ จึงยึดโยงหลักธรรมไวซึ่งกันและกัน บทบาทของหลักธรรมผลักดันใหเกิดงานพุทธ
ศิลปกรรม คือการสรางพระพุทธรูปไวเปนสัญลักษณในกราบไหวบูชาและการประกอบพิธีกรรม 
คาถาหัวใจอริยสัจ ๔ จึงแพรหลายลานนาในชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๐-๒๑ และนิยมจารึกไวใตฐาน
องคพระพุทธรูปสําคัญ
 สวนบทบาทของพิธีกรรมอบรมสมโภชพระเจา หรือพิธีพุทธาภิเษกน้ัน คือการตอกย้ํา
เร่ืองราวเกี่ยวพุทธประวัติในตอน“ตรัสรูบรรลุอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ” ดวยการสวดและเทศนธรรม
พุทธประวัติ โดยมีเครื่องประกอบพิธีกรรมที่เปนสัญลักษณประกอบการอบรมสมโภชพระพุทธรูป 
ซึ่งองคพระพุทธรูป เปนสัญลักษณแทนองคสัมมาสัมพุทธเจาและหลักธรรมในการตรัสรูสัมมา
สัมโพธิญาณ คือคาถาปฏิจจสมุปบาทและอริยสัจ ๔ สื่อสารไปยังผูเขารวมพิธีกรรมและการบูชา
พระพุทธรูป พิธีกรรมอบรมสมโภชพระเจาจึงมีบทบาทสําคัญตอการเขาถึงหลักธรรมคําสอนทาง
พุทธศาสนาสอดคลองกับวัฒนธรรมและประเพณีของ คนลานนา คาถาปฏิจจสมุปบาท คาถา
อริยสัจ ๔ และพิธีกรรมสมโภชพระเจาน้ีเปนท่ีมาของงานพุทธศิลปลานนาท่ีผูเขียนอยากเสนอไว
ในบทความนี้ กอนที่ความมุงหมายทางพธิีกรรมในปจจุบันจะเลือนรางลงไปจากหลักธรรม



๔๐ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

บรรณานุกรม

กรมศิลปากร. เชียงใหมปณณาสชาดก เลม ๒. กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร 

 กรมศิลปากร, ๒๕๔๑.

คณะอนุกรรมการตรวจสอบและชําระตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม. ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม 

 ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป. เชียงใหม: ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม สถาบันราชภัฏ

 เชียงใหม, ๒๕๓๘.

เชษฐ ตงิสญัชล.ี สตัตมหาสถาน: พทุธประวตัติอนเสวยวมิตุตสิขุกบัศลิปกรรมอนิเดยีและเอเชยี

 อาคเนย. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๕.

ศรีเลา เกษพรหม, อภิรดี เดชะศิริวรรณ. จารึกในจังหวัดเชียงราย. เชียงใหม: สถาบันวิจัยสังคม 

 มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๕๑.

เสฐียรพงษ วรรณปก. “ปฏิจจสมุปบาทและอริยสัจ ๔.” พฤติกรรมศาสตร. ปที่ ๒ ฉบับท่ี ๑ 

 (พ.ย.๒๕๓๘). 

บําเพ็ญ ระวิน. ปฐมสมโพธิสํานวนลานนา. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕.

ประเสริฐ ณ นคร, และคนอื่น. จารึกลานนา. กรุงเทพฯ: มูลนิธิเจมส เอช ดับเบิ้ลยู ทอมปสัน, 

 ๒๕๓๔.

พระมหามิลินท อนาคาริโก. คูมืออบรมสมโภชพระพุทธรูป ตามแบบโบราณลานนาไทย 
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สุรสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ. นิกายพระพุทธรูปในลานนาระหวางรัชสมัยพระเจาติโลกราช-พญาแกว 
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 ในจังหวัดเชียงใหม. เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๕๕.
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๔๑ตําราวันปลูกพิชชะ: ภูมิปญญาและความเชือเกษตรกรไทย

บทนํา

 ในวิถีการดําเนินชีวิตหรือการประกอบอาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการทํานา ทําไร 

เพาะปลูกพืชผักผลไมเพื่อเปนอาหารในชีวิตประจําวันหรือขายเปนรายไดของกลุมชาติพันธุไท 

ความมั่นคงเรื่องอาหารจึงถือวาเปนเรื่องที่ตองใหความสําคัญในลําดับตนๆ จึงมีการรวบรวมและ

ถายทอดองคความรูหรือความเชื่อเกี่ยวกับการเพาะปลูก มีทั้งที่เปนมุขปาฐะและบันทึกเปน

ลายลักษณอักษร เชน “วันปลูกพิชชะ” (วันปลูกพืช) “วันแรกไถนา” (วันเริ่มทําไรไถนา) “วันแรกขาว” 

(วันเริ่มปลูกขาว) “วันหวานกลา” “วันเอาขาวใสเยีย” (วันเอาขาวใสยุงฉาง) และ “วันกินขาวใหม” 

เปนตน โดยมักแทรกอยูในตําราโหราศาสตรอื่นๆ ที่บันทึกลงในคัมภีรใบลานหรือพับสา และพบวา

แพรหลายทั่วไปทั้งในกลุมชาติพันธุไท คือไทยวน (ลานนา) ไทลื้อ ไทขึน ลาว และไทย

๑
 นักวิชาการศึกษา สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม.



๔๒ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 บทความนี้ขอนําเสนอตํารา “วันปลูกพิชชะ” ซึ่งหมายถึงวันสําหรับการปลูกพืชตางๆ 

เชน ขาว พริก มะพราว หมาก ลาน ฝาย ฯลฯ หรือที่สํานวนลานนาเรียกวา “เครื่องปลูกของฝง” 

เพราะเปนตําราเดียวท่ีนาํเสนอคําทํานายดวยภาพลายเสนหรอืสัญลักษณแทนคาํทํานาย ซึง่มีคณุคา

ตอการศึกษาท้ังดานองคความรู ความเชื่อ ภูมิปญญา เทคนิคการนําเสนอ และความนาสนใจ

ทางศิลปะ

ตําราวันปลูกพิชชะล้านนา

 จากการรวบรวมขอมูลตําราการปลูกพืชท่ีพบในเอกสารโบราณตางๆ พบวาหากบันทึกไว

ในใบลานจะปรากฏเฉพาะขอความแตไมมีรูปภาพประกอบ แตหากบันทึกไวในพับสาจะนําเสนอเปน

รูปภาพลายเสนหรือสัญลักษณ โดยทุกตําราจะใชวันทางจันทรคติคือ วันขางขึ้น-ขางแรม ในการ

ทํานายผลเหมือนกัน ซึ่งในพับสาจะนิยมนําเสนอเปนตาราง ๒ แถว คือแถวบนเปนวันขางขึ้นและ

แถวลางเปนวันขางแรม แตยังพบการแบงเปน ๔ แถว หรือแถวเดียว ซึ่งนาจะขึ้นอยูกับขนาดของ

วัสดุที่ใชบันทึก แตยังคงมีขอความหรือการแบงชัดเจนวาสวนใดเปนวันขางข้ึนหรือขางแรม แสดงวา

ในแตละเดือนสามารถใชขอมูลชุดเดียวกันนี้

 ขอมูลภาพตําราวันปลูกพืชในบทความรวบรวมมาจากหลายแหลงขอมูล ซึ่งบางตํารา

จะระบุขอมูลอางอิงถึงแหลงที่พบ มีทั้งที่บันทึกดวยอักษรธรรมลานนาและอักษรไทโบราณ 

โดยบางตําราจะมีทั้งภาพและขอความอธิบาย บางตําราจะมีเฉพาะภาพและตัวเลขท่ีใชแทน

วันขางขึ้น-แรมเทานั้น แตมีหลักการทํานายท่ีเหมือนกันคืออาศัยการทํานายตามวันขางขึ้นและ

ขางแรมเปนหลัก ดังนี้

 ๑)  การแสดงภาพหรือสัญลักษณพรอมคําอธิบายภาพแบบยอ 

 ๒)  การแสดงภาพหรือสัญลักษณแตไมมีคําอธิบาย

 กลุมที่ ๑ การแสดงเฉพาะภาพหรือสัญลักษณ และคําอธิบายแบบยอ
 ภาพและตารางตําราการปลูกพืชในกลุมน้ี มักจะมีภาพตนพืชในลักษณะตางๆ จํานวน 

๒ แถวๆ ละ ๑๕ ตน โดยมีขอความระบุวาเปนวันขางข้ึน ๑-๑๕ ฅ่ํา และขางแรม ๑-๑๕ ค่ํา 

แสดงวาสามารถใชไดทุกเดือนโดยอาศัยวันขางข้ึน-ขางแรม เปนหลัก โดยใหพิจารณจากรูปภาพและ

ขอความยอๆ เพื่อเลือกวันในการปลูกที่เหมาะสม ดังนี้

 



๔๓

 ตําราปลูกพืชฉบับน้ีพบท่ีอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม แบงเปน ๔ แถว คือดานบน

เปนวันขางขึ้น ๒ แถว และดานลางเปนวันขางแรม ๒ แถว โดยวาดภาพและลงสีเปนรูปสัญลักษณ

คลายรวงขาวหรือพวงหมาก พรอมกับมีขอความอธิบายในแตละภาพ คือ “เตง” (ผลหรือเมล็ด

สมบูรณ) และ “ลีบ” คือผลหรือเมล็ดลีบ ไมสมบูรณ 

 

รูปที่ ๑ “จักปลูกหมาก ปลูกขาว หื้อดูซื่อ ใหเพิงใจ วันใดเอาวัน (นั้น) เถิด”
ที่มา : โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา อาคารเรือนเดิมในคณะมนุษยศาสตร 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม (รหัส RD-2550-10-15-42)

รูปที่ ๒ “จักปลูกขาว ปลูกพราว ปลูกหมาก”
ที่มา : โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา อาคารเรือนเดิมในคณะมนุษยศาสตร 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม (รหัส RD-2550-10-15)



๔๔ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 ตําราวันปลูกขาว ปลูกมะพราว และปลูกหมากน้ีพบที่อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 

แบงขอมูลเปน ๒ สวน คือวันขางขึ้นมี ๒ แถว และวันขางแรมมี ๒ แถว ลักษณะการวาดภาพ

สัญลักษณจะคลายกับตนขาว มีขอความอธิบายส้ันๆ คือคําวา “เตง” (ออกรวงหรือผลสมบูรณ) 

และ “ลีบ” (เมล็ดหรือผลจะลีบ) 

 

 ตําราปลูกพืชฉบับน้ีพบท่ีอําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง แบงขอมูลเปน ๒ แถวๆ ละ 

๑๕ รูป แบงเปนวันขางข้ึนและขางแรม ปรากฏเฉพาะรูปหรือสัญลักษณที่แตกตางกันไป โดยในสวน

ของวันขางขึ้นมีขอความบอกสภาพของพืชพรรณที่ปลูก (ไมไดมีตัวเลขระบุวาขึ้นกี่ค่ํา) คือ หนวย 

(ไดผลผลิตดี) ใบ (มีเฉพาะใบ) ตาย (ตาย) และตายขาน (ยืนตนตาย) สวนวันขางแรมจะบอกเฉพาะ

ตัวเลขบอกวันข้ึน-แรมเทาน้ัน ในการทํานายตองใชวิธีนับและเทียบเคียงกันระหวางขางขึ้นและ

ขางแรม คือวันขางขึ้น ใหดูชองวันท่ีตรงกับวันขางแรม และวันขางแรมใหดูลักษณะภาพแลวเทียบคํา

อธิบายจากตารางชองที่เปนวันขางแรม

 กลุมที่ ๒ การแสดงภาพหรือสัญลักษณแตไมมีขอความอธิบาย
 ภาพตําราการปลูกขาวหรือพืชผลในกลุมน้ี มีทั้งท่ีแสดงผลในรูปตาราง หรือแบงเปน 

๒ แถว คือแถวบนเปนคําทํานายสําหรับวันขางขึ้น และแถวลางเปนคําทํานายสําหรับวันขางแรม 

มีเพียง ๒ ตํารา เทานั้นที่วาดภาพเรียงกันไปเปนแถวเดียวทั้ง ๓๐ วัน และจะมีเพียงภาพตนขาว

หรือพืชผลท่ีมีลักษณะออกรวงหรือผลสมบูรณ มีรวงหรือผลผลิตพอประมาณ มีเฉพาะใบ และ

ตนท่ีแหงเหี่ยวตาย ซึ่งผูใชหรือผูทํานายจะตองพิจารณาจากภาพหรือสัญลักษณที่ปรากฏ ดังตัวอยาง

ตอไปนี้

 

รูปที่ ๓  “วันปลูกพิชชะ”
ที่มา : www.lannamanuscript.net รหัส PNTMP298_467_030118001_00_024



๔๕

 ตําราปลูกพืชนี้ มีขอความระบุชัดวาเปนตําราการปลูกขาว แตใชไดทั้งการหาวันดีในการ

หวานกลาและการปลูกขาว ซึ่งภาพลายเสนท่ีปรากฏก็เปนรูปของตนขาวที่มีลักษณะแตกตางกัน 

แบงเปนตารางจํานวน ๒ แถวๆ ละ ๑๕ ชอง มีตัวเลขระบุวันขางขึ้น-ขางแรม ตามลําดับ แตไมได

ระบุวาเปนขางข้ึนหรือขางแรม สันนิษฐานวาแถวบนนาจะเปนวันขางข้ึน สวนภาพลายเสนท่ีเปน

รูปตนขาว แบงเปน ๓ ลักษณะ คือรวงขาวดก รวงขาวหาง และไมมีรวงหรือแหงตาย

 

 ตําราฉบับน้ี ระบุชัดเจนวาเปนตําราวันปลูกขาว แบงขอมูลเปน ๒ แถว คือขางข้ึนและ

ขางแรม โดยไมมีขอความอธิบายภาพ มีภาพสัญลักษณของตนขาวลักษณะตางๆ ๒ ลักษณะ คือ

ออกรวงดก และไมออกรวงเลย 

รปูท่ี ๔ “จกัแรกนา ปลูกนา หวานกลา หือ้ผอดูหน้ีกอน หือ้ไดวนัตนรวงดกดนีัน้แท
 เทอะหลานขนานเหย”
ที่มา :  ศูนยใบลานศึกษา สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

รูปที่ ๕ “ตนขาวนี้ ผิวาปุคละฅนใดจักปลูกขาวหื้อไลตามเดือนออกเดือนแรมแล
 ผอเอาที่หนวยมีนั้นเทอะนายเหย”
ที่มา : โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา อาคารเรือนเดิมในคณะมนุษยศาสตร 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม (รหัส RD-2551-01-02)



๔๖ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 

 ตํารานี้กลาวถึงการปลูกฝาย พริก ขาว มะพราว และหมาก แบงเปน ๒ แถวๆ ละ ๑๕ รูป 

แตไมไดระบุตัวเลขและขอความบอกวันขางข้ึน-ขางแรม แตสันนิษฐานวาแถวบนหมายถึงวันขางข้ึน 

แบงเปน ๓ ลักษณะ คือ ตนที่มีรวงหรือผลดก มีรวงหรือผลนอย และตนที่ไมออกรวงหรือผลเลย

 

 ตําราฉบับนี้ แบงเปน ๒ แถวๆ ละ ๑๕ ชอง ระบุเฉพาะตัวเลขวันขางขึ้น-ขางแรม ไมมี

คําอธิบายภาพ แตวาดภาพรวงขาวหรือพวงของผลผลิต ซึ่งแบงไดเปน ๓ กลุม คือ รวงขาวดก 

รวงขาวหาง และตนที่ไมออกรวงหรือยืนตนตาย

 

รปูที ่๖  “หวานฝายแลพรกิ ตามผูประสงคแล อนัน้ีปลูกขาว ปลูกพราว ปลูกหมากกไ็ด”
ที่มา :  www.lannamanuscript.net  รหัส DLNTM 041120998_00_50

รูปที่ ๗ “วันปลูกพิชชะ”
ที่มา :  (ไมทราบแหลงที่มา)



๔๗

 ตําราฉบับนี้ เปนพับสาจากอําเภอบานตาก จังหวัดตาก แบงเปน ๒ แถวๆ ละ ๑๕ รูป 

มีตัวเลขบอกขางขึ้น-ขางแรม ไมมีคําอธิบายภาพหรือระบุวาเปนตําราปลูกพืชชนิดใด แตมี

รูปสัญลักษณะที่แสดงผลที่จะเกิดข้ึน แบงเปน ๓ ลักษณะใหญๆ คือ ใหผลผลิตมาก ใหผลผลิตนอย 

และไมใหผลผลิตเลย

 

 

 ตําราฉบับนี้ ไมไดระบุวาเปนตําราปลูกพืชชนิดใด แบงเปน ๒ แถวๆ ละ ๑๕ รูป 

ระบุตัวเลขลําดับวันขางข้ึน-ขางแรม แตไมมีคําอธิบายภาพ ซึ่งภาพที่ปรากฏมีลักษณะคลาย

ตนมะพราวหรือหมาก แบงเปน ๒ ลักษณะ คือตนท่ีมีเฉพาะใบ และตนท่ีมีผลอยูสวนยอดและ

ใตพุมใบ

รูปที่ ๘ “วันปลูกพิชชะ”
ที่มา :  โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา อาคารเรือนเดิมในคณะมนุษยศาสตร 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม (รหัส RD-2551-01-21--3)

รูปที่ ๙ “วันปลูกพิชชะ”
ที่มา : โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา อาคารเรือนเดิมในคณะมนุษยศาสตร 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม (รหัส RD-2550-12-07)



๔๘ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 

 ตําราปลูกพืชฉบับน้ีพบท่ีอําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง ไมไดระบุวาเปนตําราปลูกพืช

ชนิดใด แบงเปน ๒ แถว คือขางข้ึนและขางแรม ไมมีคําอธิบายภาพ แตวาดสัญลักษณคลายตนพืช

ที่แบงไดเปน ๓ ลักษณะ คือ ใหผลดี ใหผลเล็กนอย และไมใหผลเลย

 

 ตําราปลูกพืชฉบับนี้พบที่อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง ไมมีขอความระบุวาเปนตําราปลูกพืช

ชนิดใด นําเสนอสัญลักษณเปนตนพืชเรียงกันเปนแถวเดียว รวม ๓๐ รูป มีขอความดานซายวา 

“เดือนออก” และดานขวาเขียนวา “เดือนแรม” แบงไดเปน ๓ กลุม คือ ตนที่ใหผลดก ใหผลนอย และ

ไมใหผลผลิต หรือยืนตนตาย

 

รูปที่ ๑๐ “วันปลูกพิชชะ”
ที่มา :  www.lannamanuscript.net รหัส PNTMP 384_351_030620120_06_007

รูปที่ ๑๑ “วันปลูกพิชชะ”
ที่มา :  www.lannamanuscript.net  PNTMP 298_408_030121032_00_004



๔๙

 ตําราปลูกพืชฉบับนี้ ไมไดระบุวาใชสําหรับการปลูกพืชชนิดใด นําเสนอขอมูลเปน

รูปสัญลักษณ ไมมีตัวเลขระบุวันขางขึ้น-ขางแรม แตมีคําวา “เพ็ง” ตรงกลาง ซึ่งแสดงวาเรียง

ตามลําดับวันขึ้น ๑ ค่ํา ไปจนถึงวันเดือนเพ็ญ (ขึ้น ๑๕ ค่ํา) แลวเรียงลําดับวันขางแรมไปตามลําดับ 

แบงไดเปน ๒ ลักษณะ คือมีผลผลิตดีและไมใหผลผลิตเลย

μÒ ÃÒÇÑ¹»ÅÙ¡¾ÔªªÐä·Â¡ÅÒ§

 ตําราวันปลูกพืชนอกจากจะแพรหลายในเขตลานนาหรือภาคเหนือของไทยแลว ยังพบวา

ความเชื่อหรือตําราการปลูกพืชนี้ในเขตภาคกลางของไทยดวย และตําราปลูกพืชของลานนาบางฉบับ

ก็ระบุวาเปนตําราของภาคกลางอีกดวย

 

 

รูปที่ ๑๒ “วันปลูกพิชชะ”
ที่มา :  www.lannamanuscript.net  PNTMP 329_534_030420090_00_040

รูปที่ ๑๓ “ปลูกพริก”
ที่มา :  โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา อาคารเรือนเดิมในคณะมนุษยศาสตร 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม (รหัส RD-2550-11-00-01)



๕๐ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

 ตําราปลูกพริกฉบับนี้ พบที่อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม แบงเปน ๒ แถว คือวันขางขึ้น

และวันขางแรม ระบุเฉพาะลําดับของวัน ไมมีคําอธิบายภาพ แตมีภาพสัญลักษณแทนตนพริก

ที่แบงไดเปน ๓ ลักษณะ คือใหผลผลิตมาก ใหผลผลิตพอประมาณ และไมใหผลผลิตเลย โดยเนื้อหา

กอนหนาน้ีเปนตําราวาดวยชวงเวลาในการปลูกพืชใหไดผลผลิตดี และระบุวา “ตําราใตแล วันปลูก

ของกินหื้อผอเทอะ” (เปนตําราที่สืบทอดมาจากภาคกลางวาดวยการปลูกพืช) 

 

 ตําราวันปลูกพืชนี้ มีขอความอักษรไทโบราณระบุวา “อันนึ่ง ถาผูใดทํากินมิพอปาก ใหดู

เอาตํารานี้ไปทํากินเถิด...” มีลักษณะคลายกับตําราปลูกพืชของลานนา คือแบงเปน ๒ แถวๆ บนเปน

รูปที่ ๑๔ “ตําราปลูกขาว”
ที่มา :  ดิเรก อินจันทร, ๒๕๖๑.

รปูที ่๑๕ “อนันึง่ ถาผูใดทาํกนิมพิอปาก ใหดเูอาตาํรานีไ้ปทาํกนิเถดิ หารูยากไมเลย....”
ทีม่า :  ฐานขอมลูเอกสารโบราณภมูภิาคตะวันตกในประเทศไทย ศนูยมานษุยวทิยาสรินิทรฯ 
 รหัส NPT004-053.TamraRaekNa-001-003.jpg



๕๑

วันขางขึ้น และแถวลางเปนวันขางแรม มีตัวเลขระบุเฉพาะวันขางขึ้น-ขางแรม ไมมีคําอธิบายภาพ 

แตภาพจะมีลักษณะของตนหรือผลผลิตใหพิจารณาวาควรปลูกในวันไหนถึงจะไดผลผลิตมาก

 ตําราวันปลูกขาวฉบับน้ี พบท่ีพิพิธภัณฑบานแพรก อําเภอบานแพรก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

แบงขอมูลเปน ๒ แถว คือขางข้ึนและขางแรม มีตัวเลขวันขางข้ึนขางแรมกํากับแตละรูป พรอมมี

คําอธิบายวา “ดี” และ “มิดี” เพื่อใหเลือกปลูกในวันที่ทํานายวาจะไดผลดี

 สําหรับตําราวันปลูกขาวของไทยน้ัน พบวามีการนําภาพและคําอธิบายท่ีเคยเขียนไวใน

สมุดขอยมาทําเปนรูปภาพแบบสมัยใหมเพ่ือเผยแพรในอนิเทอรเน็ต รวมถึงทําเปนภาพประกอบใน

ปฏิทินสมัยใหมดวย ดังตัวอยางตอไปนี้

 

 

รูปที่ ๑๖ “ฤกษหวานกลา”
ที่มา :  www.facebook.com/chaonayukmai/photos/a.1428637124059793.1073741831. 
 1412773142312858/1558816654375172/?type=3&theater

รปูที ่๑๗ “ตําราโบราณดูวันมีรวง ขางขึ้นขางแรม”
ที่มา :  ตําราปลูกขาวของชัยพร พรหมพันธุ http://upic.me/i/2p/03z1-.jpg



๕๒ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

ภูมิปัญญาและความเชื่อของเกษตรกรไทย

 ตัวอยางตําราวันปลูกพืชของชาวไทย ที่รวบรวมจากพับสาและสมุดขอย พบวามีรูปแบบ

การนําเสนอที่เหมือนกัน คือทํานายผลที่จะเกิดข้ึนโดยใชรูปภาพหรือสัญลักษณใหเขาใจไดงาย 

ทํานายตามวันทางจันทรคติ คือวันขางข้ึนและขางแรม แตลักษณะของการวางผังของคําทํานาย

มีลักษณะแตกตางกันไปบาง คือมีทั้งที่แบงเปน ๒ แถว หรือ ๔ แถว และแถวเดียว

 เม่ือเปรียบเทียบคําทํานายตามวันขางข้ึน-ขางแรมของเอกสารแตละฉบับ พบวาในตํารา

ปลูกพืชที่พบในภาคเหนือและบันทึกเปนอักษรธรรมลานนาหลายฉบับไมตรงกัน และตําราของ

ภาคกลางก็ไมตรงกัน แมวาจะอางอิงหรือกําหนดผลตามวันทางจันทรคติคือขางขึ้น-ขางแรม

เหมือนกัน 

 อ.วรพล ไมสน โหรผูเช่ียวชาญดานดาราศาสตรและวัฒนธรรมการใชปฏิทินไท-ไทย 

อธิบายวาแนวคิดเร่ืองการทํานายหรือกําหนดวันปลูกพืชน้ันพบไดทั่วไป แมในชาวตะวันตกก็มีการใช 

“ปฏิทินชาวนา” (Farmers’ Almanac) เพื่อกําหนดวันท่ีเหมาะสําหรับการปลูกพืชชนิดตางๆ ที่สัมพันธ

กับวงโคจรและตําแหนงของพระจันทร ซึ่งใชกันมานานนับ ๒๐๐ ป ปจจุบันยังมีการคํานวณและ

ใชกันอยู (www.farmersalmanac.com/calendar/gardening/) โดยตําแหนงของพระจันทรที่จะมีผล

ตอระดับน้ําทะเลและน้ําใตดินนั้นจะเห็นไดชัดในพื้นที่ชายฝงทะเล 

 เมื่อพิจารณาเกณฑการเลือกปลูกพืชในแตละวันที่ไมตรงกัน และอาณาเขตของลานนา

หรือภาคเหนือของไทยไมมีพื้นท่ีติดทะเล สันนิษฐานวาตารางที่ปรากฏในตําราแตละฉบับนาจะ

มีเกณฑการคํานวณหรือมีสถิติที่แตกตางกันตามภูมิศาสตร หรือระดับนํ้าใตดิน ดังจะเห็นไดวา

การคํานวณเร่ืองราคาสินคาของแตละปของแตละเมือง จะใชตัวเลขเกณฑของแตละเมืองท่ีแตกตางกัน

มาคํานวณดวย หรืออาจจะมีชุดขอมูลในการคํานวณที่แตกตางกัน ทําใหผลการทํานายตางกันดวย 

นอกจากน้ันปจจัยท่ีมีผลตอการทํานายในตําราท่ีพบในจังหวัดเดียวกันแตผลตางกัน คือการเคล่ือนยาย 

หรือการคัดลอกมาจากเมืองหรือจังหวัดอื่นก็เปนได

 บทความน้ีไดนาํเสนอเฉพาะภาพหรอืสัญลักษณทีเ่ก่ียวกบัตําราการปลกูพืช เพราะเห็นวา

เอกสารแตละฉบับมีรูปแบบการนําเสนอทั้งรูปภาพและสัญลักษณที่นาสนใจในดานแนวคิด เนื้อหา

และศิลปะ แตยังไมไดวิเคราะหเนื้อหา ที่มา หลักการ หรือองคความรูในการคํานวณหรือ

ทํานายอยางละเอียด ซึ่งตองใหผูที่เชี่ยวชาญดานปฏิทินและโหราศาสตรนําไปขยายผลหรือ

หาขอสรุปตอไป



๕๓

เอกสารอ้างอิง

ตําราปลูกขาว. ชัยพร พรหมพันธุ. http://upic.me/i/2p/03z1-.jpg 
พับสา. (อักษรธรรมลานนา). รหัส RD-2551-01-21-3. โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา 
 อาคารเรือนเดิม ในคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 
พับสา. (อักษรธรรมลานนา). รหัส RD-2550-12-07.โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา 
 อาคารเรือนเดิม ในคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 
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พับสา. (อักษรธรรมลานนา). วัดแมแกดหลวง ตําบลหนองจอม อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม, 
 รหัส RD-2550-10-15-42. โครงการ E-120 วรรณกรรมลานนา อาคารเรือนเดิม
 ในคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม.
พับสา. (อักษรธรรมลานนา). พอนอยสมบูรณ. รหัส RD-2551-01-02. โครงการ E-120 วรรณกรรม
 ลานนา อาคารเรือนเดิมในคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม.
พับสา. (อักษรธรรมลานนา). วัดบานหลุก อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง. 
 รหัส PNTMP 384_351_030620120_06_007. www.lannamanuscript.net 
พบัสา. (อกัษรธรรมลานนา). วดัศรรีุุงเรอืง อาํเภอแมแตง จงัหวัดเชยีงใหม. รหัส RD-2550-11-00-01.
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 เชียงใหม.
พับสา. (อักษรธรรมลานนา). วัดศรีสุทธาวาส อําเภอเวียงปาเปา จังหวัดเชียงราย. 
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  www.sac.or.th/databases/manuscripts. 
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๓-๔ ม.ค. ๒๕๖๑  คณะผูบริหารและตวัแทนบคุลากร มหาวทิยาลยัราชภฏัเชยีงใหม เขาแสดง
มุทิตาสักการะและขอพรปใหมพระสงฆทรงสมณศักดิ์ พระเถรานุเถระในจังหวัดเชียงใหม เนื่องใน
วันขึ้นปใหมพุทธศักราช ๒๕๖๑ โดยมีทาน ผศ.ดร.ชาตรี มณีโกศล รักษาราชการแทนอธิการบดี
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม เปนประธานนําคณะ

๘ ม.ค. ๒๕๖๑  เขารวมการเกบ็เมล็ดตนลานและเพาะเมลด็ตนลานรวมกับองคกรและชมุชน
หลายหนวยงาน ณ แจงหัวลิน จ.เชียงใหม ซึง่จะเปนการตอยอดโครงการ อพสธ. ของมหาวทิยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม ในเดือนกุมภาพันธ ๒๕๖๑

ข่าวสารงานด้านพระพุทธศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม

ตั้งแต่มกราคม-กรกฏาคม พ.ศ.๒๕๖๑



๕๕

๒๐-๒๑ ม.ค. ๒๕๖๑ การฝกอบรมศิลปวัฒนธรรมลานนา หลักสูตร “การจารใบลาน
และการเขียนพับสา” โดยมี ดร.ดิเรก อินจันทร เปนวิทยากร ซึ่งไดรับความสนใจจากพระภิกษุสงฆ 
อาจารย และนักศึกษา เขารับการอบรม ณ ศูนยใบลานศึกษา ชั้น ๑ อาคารเทพรัตนราชสุดา 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

๒๔ ม.ค. ๒๕๖๑ จัดการอภิปรายกลุมเพื่อการแลกเปลี่ยนเรียนรู “การจัดทําทะเบียนวัตถุ
พิพิธภัณฑ” โดยมี อาจารยพิสุทธิลักษณ บุญโต และ คุณณัฐพงษ แมตสอง รวมอภิปราย 
ณ หองมินิเธียเตอร ชั้น ๔ อาคารสํานักดิจิทัลเพื่อการศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

๓๐ ม.ค. ๒๕๖๑ รวมแสดงความยินดีและเขารวมพิธีสืบชะตาแบบโบราณลานนา ในโอกาส
ครบรอบ ๓๗ ป สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม โดยมี คุณโสภณ พรมจิตต นักวิชาการ
ศึกษา เปนตัวแทนหนวยงานในการเขารวมพิธี



๕๖ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

๑๕ ก.พ. ๒๕๖๑  จัดงาน “ขวงผญา ราชภัฏเชียงใหม สืบสานงานศิลป” และมอบรางวัล
เชิดชูเกียรติเพชรราชภัฏ-เพชรลานนา ประจําป ๒๕๖๑ โดยมีทาน ผศ.ดร.ชาตรี มณีโกศล 
รักษาราชการแทนอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม เปนประธาน พรอมมอบชอดอกไม
เพื่อแสดงความยินดี แด พอครูบุญศรี รัตนัง เพชรราชภัฏ-เพชรลานนา ประจําป ๒๕๕๒ ในโอกาส
ไดที่ไดรับคัดเลือกเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบานลานนา) ประจําป
พุทธศักราช ๒๕๖๐ และใหเกียรตมิอบรางวัลและกลาวแสดงความยินดีแดผูที่ไดรับการคัดเลือกเปน
เพชรราชภัฏ-เพชรลานนา ประจําป ๒๕๖๑ จํานวน ๑๐ ทาน ณ ลาน ๙๐ ป ราชภัฏเชียงใหม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

๑๖ ก.พ. ๒๕๖๑  จดัเสวนา “ใบลานลานนา : การอนรุกัษและการเผยแพร” สองทิศทางคัมภรี
ใบลานภาคเหนอื ประเทศไทย และตางประเทศ โดยมีการปาฐกถาพิเศษโดย Mr.Hagen E.W.Dirksen 
กงสลุกิตติมศักด์ิสหพนัธ สาธารณรฐัเยอรมนปีระจําจังหวดัเชยีงใหม และคณะวิทยากรผูทรงคุณวุฒิ
ดานใบลานลานนา ณ หองประชุมชั้น ๑๕ อาคาร ๙๐ ป ราชภัฏเชียงใหม



๕๗

๑๖ ก.พ. ๒๕๖๑  จัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ “ปลูกลาน ปลูกหมาก ฝากไวกับแผนดิน” 

ภายใตโครงการอนุรักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.) วิทยกรโดย คุณชัชวาล ทองดีเลิศ ณ หองประชุม ชั้น ๒ อาคาร ๙๐ ป 

ราชภัฏเชียงใหม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

๑๖ ก.พ. ๒๕๖๐  มอบรางวลัผูทีร่บัรางวัลโครงการประกวดภาพถายเชิงวฒันธรรม “วถิลีานนา

คณุคาคูควรเมอืงมรดกโลก” โดยไดรบัเกยีรตจิาก ผศ.สชุานาฏ สติานุรกัษ ผูอาํนวยการสาํนักศิลปะ

และวัฒนธรรม เปนผูมอบรางวัล

๖ มี.ค. ๒๕๖๑ คณะกรรมการมาตรฐานดานการทํานุบํารุงศิลปะวัฒนธรรม สํานักวิชา

สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย จํานวน ๗ ทาน เขาศึกษาดูงานดานแนวทางการจัดการ

งานวฒันธรรม ณ สาํนกัศลิปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภัฏเชียงใหม โดยม ีผูบรหิารและบุคลากร 

ใหการตอนรับ
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๖ มี.ค. ๒๕๖๑  รวมฟงการเสวนา เรื่อง “คนลานนาจะปฏิบัติตนอยางไรเม่ือการเปล่ียนไป
ของวันพญาวัน” (๑๖ เมษายน วันพญาวัน วันเถลิงศก) ณ ลานโพธิ์ วัดเจ็ดยอด โดยมี มหาราชครู 
และโหรหลวงจากสวนกลาง รวมกับพระครูอดุลสีลกิตต์ิ นายธานินทร สุภาแสน ศ.ดร.ธเนศวร 
เจริญเมือง และ อ.เกริก อคัรชิโนเรศ เปนวิทยากร

๔ เม.ย. ๒๕๖๐  ลงนามบันทึกขอตกลงความรวมมือรวมกับเครือขายศิลปวัฒนธรรมลานนา 
ไดแก สถาบันวจิยัสงัคม ม.เชยีงใหม สาํนกัศลิปะและวัฒนธรรม ม.ราชภัฏเชียงใหม ม.มหาจุฬาลงกรณ 
ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม และมูลนิธิสืบสานลานนา โรงเรียนสืบสานภูมิปญญาลานนา 
ณ โรงเรียนสืบสานภูมิปญญาลานนา อ.เมือง จ.เชียงใหม

๕ เม.ย. ๒๕๖๐  ลงพื้นที่รวมกับผูนําชุมชนบานสะลวงใน เพื่อเขาสํารวจเอกสารโบราณ (พับสา-
ใบลาน) ณ วัดสะลวงใน (สิทธิทรงธรรม) ต.สะลวง อ.แมริม จ.เชียงใหม ซ่ึงทางวัดไดเก็บรวบรวมไว
และทําการอนุรักษเพ่ือเปนแหลงเรียนรูของชุมชน เพราะเอกสารโบราณที่มีนั้นมีความเกาแก
ควรไดรับการดูแลและจัดการอยางเปนระบบ โดย ดร.ดิเรก อินจันทร และคณะ



๕๙

๑๒ เม.ย. ๒๕๖๑ รวมพิธียอสวยไหวสาพระญามังราย ป ๖ รวมกับเครือขายชุมชนเมือง
รักษเชียงใหม โดยนํานักศึกษาเขารวมขบวนแหและแสดงดนตรีปาดเมืองลานนา ณ อนุสาวรีย
สามกษัตริย

๑๓ เม.ย. ๒๕๖๑  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม รวมประเพณีสรงน้ําพระพุทธสิหิงคเนื่องใน
เทศกาลสงกรานต ประจําป พ.ศ.๒๕๖๑ นําโดย ผศ.พรพิมล วงศสุข รักษาราชการแทนอธิการบดี 
พรอมดวยคณะผูบริหาร คณาจารย บคุลากร และนกัศึกษา โดยไดนาํ พระพทุธสถติม่ิงมงคล พรอม
ตกแตงรถบุษบก ใหประชาชน นักทองเที่ยวไดสรงน้ําพระเพื่อความเปนสิริมงคล

๑๗ เม.ย. ๒๕๖๑  รวมจัดร้ิวขบวนแหเคร่ืองสกัการะลานนา ในพธิสีกัการะกูเจาหลวงเชยีงใหม 
ประจําป ๒๕๖๑ โดยนํานักศึกษา ชมรมรักษภาษา ศิลปะและวัฒนธรรม นักศึกษาสาขาวิชาดนตรี
และศิลปะการแสดง เพ่ือรวมสักการะกูเจาหลวงเมืองเชียงใหม ณ บริเวณกูเจาหลวงเชียงใหม 
วัดสวนดอกพระอารามหลวง 



๖๐ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

๒๑ เม.ย. ๒๕๖๑ จัดงานสืบสานประเพณีสงกรานต และรณรงคแตงกายพ้ืนบานลานนา 

ประจาํป ๒๕๖๑ เพ่ืออนุรกัษ สงเสรมิ สบืสานประเพณีอนัดีงามของลานนา แลรวมรณรงคแตงกาย

พื้นบานลานนา โดยมีกิจกรรมการแขงขันอาหารพื้นบานลานนาอยาง ลาบ-สมตํา ที่จัดแขงขัน

กันมานานกวา ๑๐ ป เปดโอกาสให นักศึกษา บุคคลกร หนวยงานตางๆ รวมประกวดประขัน และ

ขบวนแหแตงกายพื้นเมือง สงเสริมการแตงกายเสื้อผาพื้นเมือง

๒๗ เม.ย. ๒๕๖๑ เย่ียมเยือน สัมภาษณ “แมครูฟองคํา หลาปนตา” เพชรราชภัฏ-เพชรลานนา

ป ๒๕๔๘ สาขาหัตถกรรม : การทํากระดาษสา และ “พอครูบุญรัตน ณ วิชัย” เพชรราชภัฏ-

เพชรลานนา ป ๒๕๔๙-๒๕๕๐ สาขาทัศนศิลป : หัตถกรรมแกะสลักไม ในโครงการเยือนถิ่น

เพชรราชภัฏ-เพชรลานนา ประจําป ๒๕๖๑



๖๑

๑ พ.ค. ๒๕๖๑  รวมแสดงความยินดีกับนายโสภณ พรมจิตต (นักวิชาการศึกษา) ที่ไดรับ
รางวัล “บุคลากรท่ีมีจรรยาบรรณดีเดน” ประจําป ๒๕๖๑ โดยมีพิธีมอบโลรางวัลในวันสถาปนา
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

๗ พ.ค. ๒๕๖๑  รวมพธิเีปดศนูยประสานงานโครงการอนรุกัษพนัธุกรรมพชือนัเนือ่งมาจาก
พระราชดําริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ม.ราชภัฏเชียงใหม (อพ.สธ.มรภ.ชม.) 
จัดและรวมจัดนิทรรศการหัตถศิลปจากรักใหญที่ใชการอนุรักษเอกสารใบลาน การสาธิตผลิต
เคร่ืองเขินแบบลายเพนท และลายขูดขดี พรอมท้ังใหบรกิารเพนทชือ่ลงบนพวงกญุแจ เพือ่เปนของ
ที่ระลึกใหแกผูเขารวมงาน

๗ พ.ค. ๒๕๖๑  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม รวมเปนเจาภาพสวดพระอภิธรรม งานบําเพ็ญ
กุศพคุณแมอุยดํา ยอดคําปา อายุ ๙๑ ป โยมแมของ พระเทพสิงหวราจารย เจาอาวาส
วัดพระสิงหวรมหาวิหาร รองเจาคณะจังหวัดเชียงใหม รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ-
ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม



๖๒ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

๙ พ.ค. ๒๕๖๑  พิธีพระราชทานเพลิงศพ คุณแมดํา ยอดคําปา อายุ ๙๑ ป โยมแม
ของพระเดชพระคุณ พระเทพสิงหวราจารย เจาอาวาสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร รองเจาคณะ
จังหวัดเชียงใหม รองอธิการบดี มจร.

๑๖ พ.ค.๒๕๖๑ ผศ.สุชานาฏ สิตานุรักษ ผูอํานวยการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม เขารวม
การประชุมเครือขายสํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ ครั้งที่ ๒/๒๕๖๑ ณ หองประชุม 
สภามหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร จังหวัดกรุงเทพมหานคร

๑๖–๑๗ พ.ค. ๒๕๖๑  นายอนุชิต ณ สิงหทร นักวิชาการศึกษาศูนยใบลานศึกษา 
สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ไดรับเชิญใหเปนวิทยากรถายทอด
ความรูวธิกีารศกึษาศกึษาคนควา การสาํรวจ จดัทําทะเบยีน และกระบวนอนรุกัษคมัภีรใบลานใน 
“โครงการอนุรักษฟนฟูคัมภีรใบลานในวัด” ณ วัดหมื่นเงินกอง อ.เมือง จ.เชียงใหม



๖๓

๑๗-๑๙ พ.ค. ๒๕๖๑ เขารวมประชุมประจําปภาคีอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและ
ศิลปกรรมกลุมจังหวัด พ.ศ.๒๕๖๑ โดยมี ผศ.สุชานาฏ สิตานุรักษ หัวหนาหนวยอนุรักษฯ 
จังหวัดเชียงใหม และ นางสาวปนัดดา โตคํานุช เจาหนาท่ีหนวยอนุรักษฯ เขารวมประชุม 
ณ จังหวัดจันทบุรี

๑๗-๑๙ พ.ค. ๒๕๖๑  ผศ.สุชานาฏ สิตานุรักษ ผูอํานวยการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม 

หัวหนาหนวยอนุรักษฯ จังหวัดเชียงใหม และ นางสาวปนัดดา โตคํานุช เขารวมการประชุมภาคี

อนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรมกลุมจังหวัด ประจําป พ.ศ.๒๕๖๑ ระหวางวันที่ ณ โรงแรม

รัตนปุระ บีช รีสอรต อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี

๒๒ พ.ค. ๒๕๖๑  เดินทางไปยงัโครงการอนรุกัษพนัธุกรรมพืชอันเนือ่งมาจากพระราชดาํริฯ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จังหวัดลําปาง เพื่อรับมอบตนกลาลาน 
จํานวน ๒๐ ตน เพ่ือดําเนินโครงการอนุรักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริฯ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ศูนยมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม



๖๔ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

๒๖ พ.ค. ๒๕๖๑  รวมกับ Sony ประเทศไทย และ Digital ๒ home จัดกิจกรรมการ

ถายภาพความงามศิลปวัฒนธรรมประเพณีการถวายและจารใบลานลานนา ณ วัดอินทราวาส 

(ตนเกวน) อ.หางดง โดย อ.วิศาล น้ําคาง และวิทยากรจาก Sony Thailand และ ดร.ดิเรก 

อินจันทร แมครูจวน จากจังหวัดลําพูน

๒๔ พ.ค. ๒๕๖๑  ผศ.ดร.ปทมรัศมิ์ นาคนิษฐนนต รองอธิการบดี พรอมคณะเขารวม

พิธีสมโภชน้ําสรงพระราชทาน ไหวสาปาระมี พระบรมธาตุดอยสุเทพ ประจําป ๒๕๖๑ โดยมี 

พระธรรมเสนาบดี รองเจาคณะภาค ๗ เปนประธานสงฆ

๒๔ พ.ค. ๒๕๖๑  นํานักศึกษาท่ีไดรับทุน ในโครงการเผยแพรศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
ณ วัดพระธาตุดอยสุเทพ ยูเอสเอ มลรัฐแคลิฟอรเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา ประจําป พ.ศ.๒๕๖๑-
๒๕๖๒ เขากราบนมัสการพระธรรมเสนาบดี เจาอาวาสวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร 
เพ่ือรับฟงโอวาทและกราบขอพรเพื่อความเปนสิริมงคลกอนการเดินทางไปเขารวมโครงการ 
เปนระยะเวลา ๑ ป โดยมี ผศ.ดร.ปทมรัศมิ์ นาคนิษฐนนต รองอธิการบดี ประธานนําคณะ



๖๕

๒๙ พ.ค. ๒๕๖๑  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม รวม “สืบสานประเพณีเตียวขึ้นดอย” 

เนื่องในวันวิสาขบูชา ประจําป ๒๕๖๑ โดยมี “ผศ.ดร.สมบัติ สิงฆราช” รองอธิการบดี นําคณะ 

พรอมไดนั่งรถบุษบกรวมขบวนแหอัญเชิญน้ําสรง ผาไตรพระราชทาน จากจุดวัดผาลาด-จุดลาน

ชมวิว และนํานักศึกษาจากคณะ วิทยาลัย รวมตกแตงรถบุษบก

๗ มิ.ย. ๒๕๖๑  รวมพิธทีาํบุญเมืองเชยีงใหม ประจาํป ๒๕๖๑ และรวมเปนเจาภาพจตุปจจัย
ไทยทาน พรอมยังอํานวยความสะดวกเต็นท เกาอ้ี น้ําด่ืม รถแหประชาสัมพันธ ยังสถานท่ีในชุมชน 
วัด ตลาด และไดรับเกียรติจาก ผศ.ดร.ปทมรัศมิ์ นาคนิษฐนนต รองอธิการบดี เปนประธานใน 
ณ หนวยประตูชางเผือก

๔ มิ.ย. ๒๕๖๑ ผศ.สชุานาฏ สติานุรกัษ ผูอาํนวยการสาํนักศิลปะและวฒันธรรม มหาวิทยาลัย

ราชภัฏเชียงใหม เขารวมการประชมุรับรองขอตกลง วาดวยสภาศลิปะและวฒันธรรม มหาวิทยาลัย

ราชภัฏแหงประเทศไทย พ.ศ.๒๕๖๑ ณ หองประชุมสภามหาวิทยาลัย อาคาร ๑๐๐ ป การฝกหัด

ครูไทย มหาวิทยาลยัราชภัฏพระนคร จังหวัดกรุงเทพมหานคร



๖๖ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

๒๗ มิ.ย. ๒๕๖๑  เยี่ยมเยียน “แมครูประเทือง สมศักดิ์” เพชรราชภัฏ-เพชรลานนา ประจําป
พุทธศักราช ๒๕๔๘ สาขาหัตถกรรม งานเครื่องเขิน ในโครงการเยือนถิ่นเพชรราชภัฏ-เพชรลานนา 
เพ่ือเยีย่มเยยีนเพชรราชภฏั-เพชรลานนา ซึง่เปนบุคลากรผูมผีลงานดเีดนทางวัฒนธรรม เปนการ
ใหขวัญกําลังใจในการสรางสรรคผลงานสืบไป

๗ ก.ค. ๒๕๖๑  เขามุทิตาจิต “พระเทพรัตนนายก” เจาคณะจังหวัดลําพูน เจาอาวาส
วดัพระธาตหุริภญุชัย วรมหาวหิาร ในโอกาสอายวุฒันมงคล ครบ ๖๒ ป ซึง่ทานถงึเปนผูมคีณุปูการ
ตอมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

๖ ก.ค. ๒๕๖๑  เขารวมประชุมสัมมนาวิชาการเครือขายศิลปวัฒนธรรม สานสัมพันธ
วัฒนธรรมลานนา โดยความรวมมือ ๔ มหาวิทยาลัย ไดแก สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ศูนยศิลป-
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยแมโจ และศูนยวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
ลานนา ณ หองทองกวาว สํานักบริการวิชาการ มหาวิทยาลัยเชียงใหม



๖๗

๑๑ ก.ค. ๒๕๖๑  เขารวมพิธีเปดอาคารปฏิบัติธรรม โดยมี สมเด็จพระวันรัต เจาอาวาส
วัดบวรนิเวศวิหาร ปฏิบัติหนาท่ีแทนสมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ สมเด็จพระสังฆราช 
สกลมหาสังฆปริณายก ทรงเปนประธาน โดย ผศ.สุชานาฏ สิตานุรักษ ผูอํานวยการสํานักฯ 
เปนตัวแทนมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหมเขารวม ณ วัดเจดียหลวงวรวิหาร

๑๕ ก.ค. ๒๕๖๑  รวมกบัธนาคารออมสิน ดาํเนนิการอบรมดานศลิปวัฒนธรรม ในโครงการ
พัฒนาอาชีพมหาวิทยาลัยประชาชน เพ่ือสรางเสริมทักษะอาชีพดานศิลปวัฒนธรรมลานนา
ใหกับประชาชนผูมีภูมิลําเนาอยูในเขตพื้นที่ อ.ดอยเตา และ อ.จอมทอง ไดเพิ่มพูนทักษะความรู
ความสามารถ

๑๒ ก.ค. ๒๕๖๑  จัดโครงการปฏิบัติธรรม รักษาศีล เจริญจิตภาวนา เพื่อเฉลิมพระเกียรติ
และถวายเปนพระราชกุศลแดสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๑๐ เน่ืองในโอกาสวันเฉลิม
พระชนมพรรษา ๖๖ พรรษา รวมกับวัดปาดาราภิรมย พระอารามหลวง ไดรับเกียรติจาก 
รศ.ดร.ประพันธ ธรรมไชย รักษาราชการแทนอธิการบดี เปนประธานในพิธี



๖๘ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

๑๗ ก.ค. ๒๕๖๑  จดัพิธหีลอเทียน สมูาธรรม ถวายเปนพระราชกศุลแดสมเด็จพระเจาอยูหวั
มหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร เนื่องในงานประเพณีเขาพรรษา ประจําป ๒๕๖๑ โดยมี 
ผศ.ดร.ปทมรัศม์ิ นาคนิษฐนนต รองอธิการบด ีมาเปนประธานในพธิ ีณ ศาลารมโพธ์ิ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม

๒๐ ก.ค. ๒๕๖๑  จัดอบรมหลักสูตรดานศิลปวัฒนธรรม ประกอบดวย ๑.หลักสูตร
การจุมเทียนยอมสีกระดาษสา ๒. หลักสูตรการปนดอกไมเทียนหอม ๓. หลักสูตรการหลอเทียน
ดวยแมพิมพซิลิโคน โดยมี อาจารยสมศักดิ์ พรมจักร และ คุณวิชุดา โยธาราษฎร เปนวิทยากร

๑๙ ก.ค. ๒๕๖๑  จัด “พิธีกินออผญาสืบสานภูมิปญญาลานนา” เนื่องในพิธีไหวครู ประจําป 
การศึกษา ๒๕๖๑ โดยมีทานพระครูอดุลยสีลกิตติ์ เจาอาวาสวัดธาตุคํา เปนผูประกอบพิธี 
ณ หอประชุมทีปงกรรัศมีโชติ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ศูนยแมริม เพื่อสรางขวัญกําลังใจ 
และความเปนสิริมงคลในการศึกษาเลาเรียนใหกับนักศึกษาใหม ชั้นปที่ ๑



๖๙

๒๓ ก.ค. ๒๕๖๑  เขารวมพิธีเปดนิทรรศการจิตอาสา “เราทําความ ดี ดวยหัวใจ” เพื่อให
ปวงชนชาวไทยไดรวมเฉลิมพระเกียรติ เน่ืองในวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระเจาอยูหัว
มหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร ๖๖ พรรษา โดยมี นายศุภชัย เอี่ยมสุวรรณ ผูวาราชการ
จังหวัดเชียงใหม เปนประธาน ณ หองโถงหนามุข ศาลากลาง จังหวัดเชียงใหม

๒๕ ก.ค. ๒๕๖๑  จัดพิธีแหเทียนพรรษา นําพาอิ่มใจ เพื่อถวายเปนพระราชกุศลแด 
สมเด็จพระเจาอยูหัวมหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร เน่ืองในงานประเพณีเขาพรรษา 
ประจําป ๒๕๖๑ โดยม ีผศ.ดร.ปทมรัศม์ิ นาคนิษฐนนต รองอธิการบดี นาํคณะผูบริหาร คณาจารย 
บุคลากร นักศึกษา รวมนอมถวายเทียน ณ วัดกูเตา ต.ศรีภูมิ อ.เมือง

๒๓ ก.ค. ๒๕๖๑  จัดการอภิปรายทางวิชาการเรื่อง “พะยองคํา ยันตเทียน: ศิลปะ ความเชื่อ 
วิถีชีวิต” โดยมี ผศ.ดร.ปทมรัศม์ิ นาคนิษฐนนต รองอธิการบดี กลาวเปดงาน และวิทยากร
โดย พระปลัดอภิวัฒน อินฺทวณฺโณ พระศุภชัย ชยสุโภ อ.วิษณุกรณ ทรายแกว และ อ.เกรียงไกร 
บุญทะนา ณ หองเอื้องคํา อาคารราชภัฏเฉลิมพระเกียรติ



๗๐ วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

๒๕ ก.ค. ๒๕๖๑  รวมกับ สถาบัน ศูนย สํานัก กอง ผูนํานักศึกษา และตัวแทนนักศึกษา 
มหาวทิยาลยัราชภัฏเชียงใหม ไดรวมนอมถวายเทียน ณ วดัเชียงโฉม (วดัเจดยีปลอง) ต.ชางเผอืก 
อ.เมือง จ.เชียงใหม เพ่ือใหคณาจารย นักศึกษา และบุคลากรมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 
มีสวนรวมในการสงเสริม อนุรักษและสืบสานประเพณีเขาพรรษา


