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การที่ไดเลี้ยงแมว จากการศึกษาพบวา แมว คือ สัตวเล้ียงที่มีความความนารัก 

ขี้ออน ทําใหผูเลี้ยงรูสึกผอนคลายจากการทํางานหนัก นอกจากความนารัก

แลวนั้น แมวยังคงมีสัญชาตญาณของความเปนแมผู ใหความอบอุน และ

คอยปกปองดูแลลูก ๆ ของมันจากอันตรายตาง ๆ ดวยรูปรางท่ีปราดเปรียว 
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ภาพพิมพ เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ถายทอดจินตนาการเร่ืองราวของ

แมวตามวัตถุประสงคที่ไดตั้งไว คือ ศึกษารูปลักษณะและอากัปกิริยาของแมว

ในบทบาทแมผูใหความอบอุน เพื่อนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค

ผลงานศิลปะภาพพิมพ 

คําสําคัญ: งานทัศนศิลป ศิลปะภาพพิมพ ภาพพิมพโลหะ
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Abstract       

  “The Cats’ Character in Maternal Role: An Inspiration for Artistic 

Creation” aimed to study the characteristics and manners of mother 

cats in instinctive maternal roles to inspire the creation of printmaking. 

The artwork was inspired by raising domestic cats. According to the 

study, cats are cute and affectionate pets that make the human 

owners feel relieved from their hard work. In addition to that cuteness, 

cats still have a maternal instinct to keep warm and to protect their 

offspring from various dangers with their strong flexible body, quick reflexes 

and sharp claws adapted to killing prey along with the watchfulness 

and ready to pounce on when they recognize that danger will approach 

their kittens. From observation, the concept of studying the different 

behaviors of cats was developed in order to convey imagination from 

the character of the cats in a maternal role by using printmaking and 

etching techniques. The purpose was to study the characteristic and 

manner of the cat in the role of a mother to be the inspiration for the 

creation of graphic arts.

Key words: Visual Arts Printmaking Etching
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บทนํา      

 “อากัปกิริยาของแมวในบทบาทแมผูใหความอบอุน: แรงบันดาลใจตอ

การสรางสรรคศลิปะ” เมือ่กลาวถึงแมวท่ีเปนสตัวเล้ียง นอกจากจะมีความนารกั 

นาทะนุถนอม นาสัมผัส ตลอดจนการแสดงอากัปกิริยา ออดออนตอผูที่

เปนเจาของ แมวเพศเมียเมื่อโตเต็มวัยและมีลูก มันจะมีสัญชาตญาณของ

ความเปนแม ผูใหความอบอุน และคอยปกปองคุมครองกับลูก ๆ อยูเสมอ 

 ผลงานศิลปะท่ีสรางขึ้นไดรับแรงบันดาลใจมาจากการท่ีไดเล้ียงแมว 

จากการศึกษาพบวา แมว คือ สัตวเลี้ยงท่ีมีความความนารัก ความซุกซน 

นาทะนุถนอม ขี้ออนเอาใจผู ที่เปนเจาของ ทําใหผู เล้ียงรู สึกผอนคลาย

จากการทํางานหนัก นอกจากความนารักแลวนั้น แมวเพศเมียท่ีมีลูกยังคงมี

สัญชาตญาณของความเปนแม ผูใหความอบอุน และคอยปกปองดูแลลูก ๆ 

ของมันจากอันตรายตาง ๆ ดวยรูปรางที่ปราดเปรียว คลองตัว มีกรงเล็บ

ที่แหลมคม พรอมตะปบศัตรู รูปลักษณของแมวท่ีมีความสงสัย ความระแวดระวัง 

และการเตรียมกระโดดขย้ํา เมือ่รูวาภยัจะเขามาใกลลกู ๆ   ของมัน จากการสังเกต

ดังกลาวจึงทําใหผูวิจัยเกิดแนวความคิดในการศึกษาอากัปกิริยาตาง ๆ ของแมว 

เพื่อนํามาถายทอด และสรางสรรคจินตนาการจากรูปลักษณะของแมวในบทบาท 

แมผูใหความอบอุน โดยใชกระบวนการทางดานศลิปะภาพพิมพ เทคนคิภาพพิมพ

กัดกรดโลหะ ถายทอดจินตนาการเรื่องราวของแมวตามวัตถุประสงคที่ไดตั้งไว 

คือ ศึกษารูปลักษณะและอากัปกิริยาของแมวในบทบาทแมผูใหความอบอุน 

เพ่ือนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพ 

 การศึกษาวิจัยคร้ังนี้มุงศึกษาแตพฤติกรรมอิริยาบถตาง ๆ ของแมว

ที่มีสัญชาตญาณของแมผูใหความรักความอบอุนแกลูกของมัน โดยลักษณะ

ทาทางดังกลาวจะถูกนํามาผสมผสานกับจินตนาการ ทั้งทางดานรูปแบบ และ
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เทคนิค ดังนี้ ดานรูปแบบ จะเปนกึ่งนามธรรมท่ีแสดงถึงแมวในบทบาทแม

ผู ใหความอบอุน โดยใชเสน รูปทรง และการจัดองคประกอบภาพท่ีมี

ความนาสนใจ กอนนําสูการกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะภาพพิมพ  ในสวน

ของดานเทคนิค จะใชเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ในการสรางสรรคผลงาน

วัตถุประสงค    

 ๑.  เพื่อศึกษาและสังเกตลักษณะทาทางของแมวและพฤติกรรม 

ตลอดจนอากัปกิริยาทาทางตาง ๆ ที่แสดงถึงบทบาทและสัญชาตญาณของแม

ผูใหความอบอุน

 ๒. เพื่อนํารูปภาพที่แสดงถึงรูปลักษณะของแมวมาเปนแรงบันดาลใจ

ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ภาพพิมพ เทคนิคกัดกรดโลหะ

กระบวนการในการสรางสรรค   

 ๑. ศึกษาขอมูล

  ๑.๑  ศกึษาและสังเกตลักษณะทาทางของแมว พฤติกรรม อากัปกริยิา

ทาทางตาง ๆ ที่แสดงถึงบทบาทและสัญชาตญาณของแมผูใหความอบอุน

   ๑.๒  ศึกษาขอมูลจากเอกสาร ผลงานวิจัย และส่ืออิเล็กทรอนิกส

   ๑.๓  วิเคราะหขอมูล เพื่อนํามาสูการสังเคราะห 

   ๑.๔  นํารูปภาพท่ีแสดงถึงรูปลักษณะของแมว มาเปนแรงบันดาลใจ

ในการสรางสรรคผลงาน 
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 ๒.  สรางภาพราง (Sketch) แสดงรายละเอียดของผลงานตามแนวความคิด 

   ศิลปะที่สรางสรรคเกี่ยวกับสัตวตาง ๆ มีศิลปนในไทย และตางชาติ

จํานวนมากท่ีสรางสรรคผลงานโดยเฉพาะแมว และมักจะสื่อความหมาย

เกี่ยวของกับความผูกพันระหวางแมวและผูที่เปนเจาของ ดังเชน ผลงานของ

ศาสตราจารยเกียรติคุณ ประหยัด พงษดํา ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(ภาพพมิพ) พ.ศ.  ๒๕๔๑ ครูแหงวงการศิลปะภาพพมิพ อทิธพิลในการสรางงาน

ของอาจารยมาจากวัยเด็กที่อยูในสภาพแวดลอมแบบชนบท มีความผูกพันกับ

รูปทรงของสัตวประเภทตาง ๆ เชน ไก นกฮูก มา ปลา และแมว อยูหลายภาพ 

 

ภาพที่ ๑ ผลงาน : แมว โดย ศาสตราจารยเกียรติคุณประหยัด พงษดํา
เทคนิคภาพพิมพแกะไม ขนาด 26.5 x 21.5 ซม.

สวนหนึ่งของผลงานจากนิทรรศการ “1st Exclusive Collected Prints Exhibition”
ภาควิชาภาพพิมพคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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  นอกจากผลงานศิลปนแลว ผูวิจัยยังศึกษาลักษณะทาทางของแมว

ที่ไดเลี้ยงไว ดวยการสังเกตพฤติกรรม อากัปกิริยาทาทางตาง ๆ ที่แสดงถึง

บทบาทและสัญชาตญาณของแมผู ใหความอบอุนตามแนวความคิดของ 

ผูวจิยันัน้ โดยเริม่จากการสรางภาพราง กอนนาํมาเปนตนแบบในการสรางสรรค

ผลงานจริง

 

 

 

ภาพที่ ๒ ภาพการรางศึกษาทาทางของแมวนักลา
ในรูปลักษณะตาง ๆ
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ภาพที่ ๔ ภาพรางละเอียด กอนนําไปสูกระบวนการทางดานศิลปะภาพพิมพ
เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ

 ภาพที่ ๓ ภาพรางหยาบ การสรางสรรคจินตนาการผสมผสาน
กับรูปลักษณะของแมผูใหความอบอุน
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 ๓.  ภาพผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ

 

แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน   

 แมว คอื สตัวเลีย้งท่ีมคีวามความนารกั ขีอ้อน ทาํใหผูเล้ียงรูสกึผอนคลาย

จากการทํางานหนัก นอกจากความนารักแลวนั้น แมวยังคงมีสัญชาตญาณของ

ความเปนแมผูใหความอบอุน และคอยปกปองดูแลลูก ๆ ของมันจากอันตราย

ตาง ๆ  ดวยรปูรางทีป่ราดเปรยีว คลองตวั มกีรงเลบ็ทีแ่หลมคมพรอมตะปบศตัรู 

รปูลกัษณของแมว ทีม่คีวามสงสยั ความระแวดระวงั และการเตรยีมกระโดดขยํา้ 

เม่ือรูวาภัยจะเขามาใกลลูก ๆ ของมัน

ภาพที่ ๕ ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ ชื่อผลงาน แมแมว
 เทคนิค ภาพพิมพกัดกรดโลหะ

ขนาด 35 x 50 ซม.



๑๗อากัปกิริยาของแมวในบทบาทแม่ผู้ให้ความอบอุ่น: แรงบันดาลใจต่อการสร้างสรรค์ศิลปะ
กนิษฐา  พวงศรี

ผลการวิจัย   

 จากการศึกษาสงัเกตไดวา แมว คอื สตัวเลีย้งทีย่งัคงมสีญัชาตญาณของ

แมผูใหความรักความอบอุนแกลูก ผูวิจัยไดศึกษาลักษณะพฤติกรรมตาง ๆ 

ของแมว พบวา เมือ่ใดท่ีมอีนัตรายเขามาใกลลกู ๆ   ของมัน มนักพ็รอมจะปกปอง

ลูกทันที ดวยการพุงเขาตะปบศัตรูอยางไมเกรงกลัว การหมอบ การคลาน และ

สายตาท่ีกลมโตเม่ือจองศัตรดูวยความระแวดระวังภยั แตพอรูวาไมมภียัอันตราย

ใด ๆ   แลว อากปักริยาของแมแมวขณะท่ีอยูกบัลกู ๆ   ของมันจะมีลกัษณะทาทาง

ที่ออนโยนมากขึ้นเหมือนกับแมวที่อยูกับผูเปนเจาของ 

 จากการศึกษานี้ มุงศึกษาแตพฤติกรรมอากัปกิริยาตาง ๆ ของแมว

ที่มีสัญชาตญาณของแมผู ใหความรักความอบอุน โดยนําลักษณะทาทาง

มาผสมผสานกับจนิตนาการ ทัง้ทางดานรูปแบบ และเทคนิค กลาวคือ ดานรูปแบบ

จะเปนกึ่งนามธรรมท่ีแสดงถึงแมแมวผูใหความอบอุน โดยใชเสน รูปทรง และ

การจัดองคประกอบภาพท่ีมคีวามนาสนใจ กอนนาํสูการกระบวนการสรางสรรค 

ดวยเทคนิคกัดกรดโลหะ ทั้งนี้ ผูวิจัยเลือกใชผลงานศิลปะภาพพิมพ เทคนิค

กัดกรดโลหะ เพื่อถายทอดบรรยากาศความผูกพันระหวางแมแมวกับลูกแมว

 ผลงานสรางสรรคดงักลาวแสดงถึงลกัษณะเฉพาะของเทคนิคภาพพมิพ

กัดกรดโลหะ มีการใชสีดํา แสดงบรรยากาศแมแมวผูใหความอบอุน สวนท่ีเปน

โลหะจะถูกนํา้กรดกัดลงไปเปนรองลึกมาก ซึง่รองลึกดงักลาวจะอุมนํา้หมึกมาก

จึงเกิดเปนสีเขม เชน นํ้าหนักในรูปทรงแมว และในสวนของโลหะที่ถูกกัด

ไมลึกมาก จะยังดูเปนสีเทาออน และสีเทาเขมตามลําดับ ไปจนถึงนํ้าหนักดํา 

ทั้งนี้นํ้าหนักสีในภาพจะขึ้นอยูกับระดับความตื้นลึกของแมพิมพ 
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สรุปผลการวิจัย   

 ผูวิจัยไดสรางสรรคผลงานเรื่อง อากัปกิริยาของแมวในบทบาทแม

ผูใหความอบอุน : แรงบันดาลใจตอการสรางสรรคศิลปะ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจ

มาจากการท่ีไดเลี้ยงแมว และจากการศึกษาพบวา อุปนิสัยของแมวจะมีอยู

หลากหลายบทบาท นอกจากจะมีอากัปกิริยาขี้เซา ความซุกซน ความนารัก

นาทะนุถนอม และขี้ออนเอาใจเจาของ รวมไปถึงการมีสัญชาตญาณของ

ผูปกปอง ดวยรูปรางท่ีปราดเปรียว คลองตัว และมีกรงเล็บที่แหลมคมพรอม

ตะปบศัตรูที่เขามาใกลลูก ๆ ของมัน ซึ่งเม่ือไมมีภัยอันตรายแลว แมแมว

จะมีลักษณะทาทางท่ีออนโยนมากข้ึน โดยเฉพาะเม่ืออยูกับลูก ๆ ของมัน 

ดังนั้น ผูวิจัยจึงไดเกิดแนวความคิดนําอากัปกิริยาดังกลาวมาเปนแรงบันดาลใจ

ในการสรางสรรคผลงานตามจินตนาการ โดยใชกระบวนการทางดานศิลปะ

ภาพพิมพ เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ในการถายทอดรูปลักษณะของแมว

ในบทบาทนักลา 

 ผลงานสรางสรรคชุดนี้เปนไปตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว กลาวคือ 

ไดศึกษารูปลักษณะและอากัปกิริยาของแมวในบทบาทแมผูใหความอบอุน 

เพ่ือนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพ ซึ่ง

สามารถถายทอดรปูลกัษณะและอากปักิรยิาของแมวตามจนิตนาการลงบนแผน

แมพมิพโลหะ ดวยการสรางสรรคขัน้ตอน ตามกระบวนการ โดยใชหลกัทศันธาตุ 

เสน สี นํ้าหนัก และพ้ืนผิว โดยถายทอดบรรยากาศและความรูสึกถึงแมแมว

ผูใหความอบอุนแกลูกไดอยางสมบูรณตามแนวคิดที่กําหนดไว 
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๒๑การพัฒนาและออกแบบตัวละครบนพืนฐานอัตลักษณ์ชุมชนสู่การสร้างแบรนด์
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บทคัดยอ       
 บทความวิจัยเร่ือง การพัฒนาตัวละครบนพ้ืนฐานอัตลักษณชุมชนสู
การสรางแบรนด มีวัตถุประสงคเพื่อนําเสนอแนวทางและผลจากการจัดการเรียน
การสอน และรูปแบบผลงานของนักศึกษาที่เกิดจากการจัดการเรียนการสอนของ
ผูวิจัย ซึ่งเกี่ยวกับของการพัฒนาตัวละครบนพื้นฐานอัตลักษณชุมชนสูการสราง
แบรนด เปนการนําเอาแนวคิดการดําเนินธุรกิจบนพื้นฐานอัตลักษณของชุมชน 
โดยนํากลยุทธการสรางภาพลักษณองคกรมาใชในการดําเนินธุรกิจเพ่ือสงเสริม
การจาํหนายสนิคาชมุชน และเพือ่สรางมลูคาเพิม่ใหกบัสินคา อกีท้ังเปน การสราง
การจดจําและความแตกตางระหวางสนิคาประเภทเดยีวกนักบัคูแขงไดเปนอยางดี 
ภาพลกัษณองคกรจะตองแสดงบุคลกิลกัษณะท่ีแตกตาง และมคีณุสมบตัเิฉพาะตัว 
เพื่อสื่อสารใหบุคคลทั่วไปไดมีโอกาสรับรู และเขาใจถึงความเปนองคกรหรือ
ชมุชนนัน้ ๆ   โดยอาศยัการแสดงออกอยางเปนรปูธรรมและชดัเจน ซึง่ภาพลกัษณ 
(Image) ของชุมชนเหลานั้นถูกสรางสรรคขึ้นมาดวยกระบวนการทางทัศนศิลป 
ประกอบดวย รปูราง รปูทรง ส ีแสงเงา อารมณความรูสกึ และนําไปสูการพัฒนาตอยอด
ในดานการผลิตดวยคอมพิวเตอรกราฟก และการสรางสรรคผลงานประติมากรรม
 จากประสบการณการทํางานในพื้นที่ชุมชนของผู วิจัยนั้น ผู วิจัย
ขอยกตัวอยางการทํางานรวมกับกลุมวสิาหกิจชุมชนกลุมแมบานริมรอง  ตาํบลมะเขือแจ 
อาํเภอเมอืง จงัหวัดลาํพนู ผูผลติและแปรรปูลาํไยอบแหงเนือ้สทีอง ทัง้นี ้ผูวจิยัได
ทาํงานรวมกับชมุชน ตัง้แตป พ.ศ. ๒๕๕๖ จงึไดนาํประสบการณดงักลาวมาสังเคราะห 
เปนแนวทางในการจัดการเรยีนการสอน ในรายวิชา ARTD 3101 จติวิทยาการออกแบบ 
และ รายวิชา ARTD 3303 การออกแบบบรรจุภัณฑ หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ และรายวิชา ART 1202 หลักการออกแบบ 
หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม 

คําสําคัญ: การออกแบบบุคลิกลักษณะ การตูนสัญลักษณ การสรางแบรนด 
พื้นฐานชุมชน อัตลักษณ
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Abstract       

 “Character Design Development Based on Community Identity” 

is the idea of business operation based on the community identity in 

corporate with branding strategies in business operation. The purpose 

is to promote the distribution and to create value added for community 

products. It also creates recognition and distinguished image among 

competitors.The effective corporate branding must reveal distinct 

personality and unique qualities to give the public an opportunity in 

comprehending about the organization or community image that requires 

an accurate concrete approach. These are all created through visual arts 

processes, including shape, form, color, shadow and emotion. Consequently, 

it leads to the further development of computer graphic production and 

creation of sculpture. Since 2013 researcher has working experience in 

collaboration alongside the community with the dehydrated golden 

longan manufacturer and processing: Rim Rong Community Enterprise, 

Makua Chae sub–district, Muang district, Lampun. The experience was 

synthesized as a teaching guidance in the course ARTD 3101 Design 

Psychology, ARTD 3303 Packaging Design (Bachelor of Arts Program in 

Art and Design) and ART 1202 Principles of Design (Bachelor of Education 

Program in Art Education), Department of Fine Arts, Chiang Mai Rajabhat 

University. Therefore, the objective of this article is to present the guideline, 

teaching experience and the students’ class works resulting from those 

acquirements.

Key words: Character Design Mascot Branding Community Base Identity
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บทนํา      

 มนุษยสามารถมองเห็นและสังเกตสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติดวยตา 

มีสมองและจิตใจเปนเคร่ืองมือ ในการตรวจสอบความเห็นจากภาพหรือวัตถุ

ที่ปรากฏ การรับรูทางการเห็นจึงเปนกระบวนการทางธรรมชาติของจักษุสัมผัส 

และประสบการณของมนุษยตอสิ่งเราภายนอก กอใหเกิดการรับรูภาพและ

วัตถุที่ปรากฏในลักษณะตาง ๆ การนําเอาลักษณะของส่ิงที่ปรากฏใหเห็น 

หรือสิ่งที่ประทับใจมาสรางสรรคผลงานที่เปนความชอบ และความถนัดของตน

ผานกระบวนการทางประยกุตศลิปและถายทอดไปสูสาธารณะชน เพือ่การสราง

คุณคาทางศิลปะ และการสรางประโยชนทางสังคมและเศรษฐกิจ (กนกกาญจน 

ฟนอิ่นแกว, ม.ป.ป.)

 การทีจ่ะทําใหชมุชนหรอืทองถิน่ทีถ่กูมองวาเปนความลาหลงั  ความไมเจรญิ 

และไมทันสมัย ใหกลายมาเปนความโดดเดน และนาสนใจ แมวาทองถ่ิน

ในประเทศไทยจะเกิดการพัฒนาแลวก็ตาม แตการพัฒนาน้ันยังไมสามารถ

เทียบเคียงไดกับประเทศท่ีพัฒนาแลวในโลก แตอยางไรก็ตามชุมชนหรือ

ทองถ่ินภาคเหนือตอนบนหรือภูมิภาคอื่น ๆ ของประเทศไทย มีทรัพยากรทาง

ธรรมชาติ ศลิปวัฒนธรรม ประเพณี และวิถชีวีติท่ีทรงคณุคา ในแบบฉบับของตน 

และหากพูดถึงการนําเอาองคประกอบตาง ๆ เหลานี้มาเปนทุนทางวัฒนธรรม 

เพ่ือพัฒนาเศรษฐกิจและสรางรายไดใหกับประเทศ โดยเฉพาะในอุตสาหกรรม

การทองเทีย่ว อตุสาหกรรมแปรรูปการเกษตร อาหาร และส่ิงทอ เปนตน จาํเปน

จะตองใชความคิดสรางสรรคเพื่อตอยอดสู การพัฒนาในเชิงพาณิชยศิลป 

ถือวาเปนโอกาสและความทายทาย โดยตองบูรณาการระหวางแนวคิดการตลาด

สมยัใหมกบัแนวคิดดานการสรางสรรคงานประยุกตศลิป เพือ่สรางสรรคผลงาน

ทีม่คีณุคาทางจิตใจ  และยังเสริมสรางมูลคาทางเศรษฐกิจจากฐานภูมปิญญาทองถ่ิน
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ใหเปนที่ยอมรับในระดับสากล เพื่อการตอยอดในเชิงพาณิชย เพื่อสรางรายได

และสรางงานใหกับชุมชน

 ดงันัน้ ผูวจิยัจึงไดนาํเอาแนวทางการพัฒนาอัตลักษณองคกร (Corporate 

Identity) ตามแนวทางการพัฒนาภาพลักษณสินคาตามแบบตะวันตกมาประยุกต

ใชในการพัฒนาผลิตภัณฑทองถ่ินของผูประกอบการในภาคเหนือตอนบน 

โดยเฉพาะอยางย่ิงในพื้นที่จังหวัดลําพูนและจังหวัดเชียงใหม โดยดําเนินการ

ตามขั้นตอน ดังนี้ ประการแรกจะตองศึกษาขอมูล และวิเคราะหองคประกอบ

ดานกายภาพของผูประกอบการและธุรกิจ รวมไปถึงการทําความเขาใจดาน

แผนการตลาด  การวางตาํแหนงของผลติภณัฑของผูประกอบการ  จากนัน้จงึสงัเคราะห

ออกมาเปนชุดขอมูลเพื่อนํามาใชในการออกแบบภาพรางของชุดอัตลักษณ

องคกรทีป่ระกอบไปดวยตราสินคา ส ีพืน้ผวิ ภาพประกอบ และอารมณความรูสกึ 

เพ่ือคดักรองแนวคิด จากน้ันจงึดําเนินการจัดทําภาพรางดวยโปรแกรมทางดาน

งานกราฟก และนาํเสนอใหกบัผูประกอบการทัง้ผลงานและแนวคดิในการพัฒนา

ชดุอตัลกัษณองคกร และเมือ่ไดขอตกลงทางการออกแบบแลวจงึนาํมาสรางสรรค

ผลงานจริง และสามารถนําเอาชุดอัตลกัษณองคกร ไปตอยอดในการการพัฒนา

บรรจุภัณฑและสื่อสิ่งพิมพเพื่อประชาสัมพันธสินคาในชองทางตาง ๆ หลังจาก

สังเคราะหองคความรูจากการดําเนินงานรวมกับทองถิ่นแลว ทั้งน้ี ผูวิจัย

ไดนําเอาผลท่ีไดจากการปฏิบัติงานมาบูรณาการในการจัดการเรียนการสอน 

โดยใชวิธีการสอนแบบการใชโครงงานเปนฐาน (Project–Based Learning) 

โดยใหโจทยกับนักศึกษาในการพัฒนาอัตลักษณองคกรเพ่ือสงเสริมภาพลักษณ

ของสินคาในชุมชนของตนเอง 
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แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวของ      

 การออกแบบประยุกตศิลป เปนแนวทางในการนําทัศนธาตุและ

องคประกอบทางศลิปะมาประยกุตใชในเชงิพาณชิย ดงันัน้ หากตองการพฒันา

ผลงานประยุกตศิลปในรูปแบบหรือเทคนิคตาง ๆ ไมวาจะเปนการออกแบบโลโก 

(Logo) การออกแบบมาสคอต (Mascot) หรือการพัฒนาผลิตภัณฑ ฯลฯ 

จําเปนจะตองนําเอาแนวคิดเรื่องอัตลักษณองคกร ซึ่งเปนแนวคิดทางการตลาด

สมยัใหมมาเปนขอคาํนงึถงึและเปนแนวทางในการพัฒนาแนวคดิในการออกแบบ 

(Concept Design) ซึ่งจะกลาวไดวา “อัตลักษณองคกร” หรือ Corporate 

Identity (CI) หมายถึง การแสดงออกใหเห็นถึงภาพลักษณ (Image) ที่ปรากฏ

ตอสายตาผูอื่น พรอมกับแสดงถึงความเปนอัตลักษณ (Identity) ขององคกรนั้น 

โดยอาศัยองคประกอบกราฟก (De Neve, 1992, p. 3) หรืออาจกลาวไดวา 

หมายถึง การส่ือสารภาพลักษณองคกรอยางเปนระบบและเปนรูปธรรมที่ชัดเจน 

เพื่อสรางความเปนอัตลักษณและความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน รวมท้ังสราง

ความเขาใจอันดีใหเกิดแกองคกรและบุคลากร ตลอดจนบุคคลตาง ๆ ที่เกี่ยวของ

กับองคกรนั้น ๆ จะเห็นไดวา อัตลักษณองคกรเปนส่ิงที่มีความสําคัญอยางย่ิง

ตอองคกร โดยเฉพาะในโลกที่มีการแขงขันกันอยางมากเชนปจจุบัน

 Philip Kotler (2000, p. 553) อธิบายวา ภาพลักษณ (Image) หมายถึง 

องครวมของความเชือ่ ความคดิความประทบัใจทีบ่คุคลมตีอส่ิงใดสิง่หน่ึง ทศันคติ 

และการกระทําใด ๆ ที่คนเรามีตอสิ่งนั้น หรือมีความเก่ียวพันอยางสูงกับภาพ

ลักษณของสิ่งนั้น ๆ

 Frank Jefkins (1993, pp. 21–22) นักประชาสัมพันธชาวอังกฤษ

อธิบายภาพลักษณขององคกรธุรกิจวา ภาพลักษณของบริษัทหรือภาพลักษณ

ขององคกรธุรกิจ (Corporate Image) หมายถึง ภาพขององคกรใดองคการหนึ่ง 
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ซึ่งหมายรวมทุกสิ่งทุกอยางเก่ียวกับองคกรที่ประชาชนรูจักเขาใจ และไดมี

ประสบการณในการสรางภาพลักษณขององคกรน้ัน สวนหน่ึงกระทําได

โดยอาศัยการนําเสนออัตลักษณขององคกร (Corporate Identity) ซึ่งปรากฏ

แกสายตาคนท่ัวไปไดงาย เชน สัญลักษณ เครื่องแบบ ฯลฯ

 กลาวไดวา แนวคิดการดําเนินธุรกิจบนพ้ืนฐานอัตลักษณของชุมชน

สามารถนําแนวทางการสรางภาพลักษณองคกรมาใชในการดําเนินธุรกิจ

เพื่อสงเสริมการจําหนายสินคาชุมชน และเพื่อสรางมูลคาเพิ่มใหกับสินคา 

อีกท้ังยังสรางการจดจําและสรางความแตกตางระหวางสินคาประเภทเดียวกัน

ที่เปนคูแขงไดเปนอยางดี ซึ่งภาพลักษณองคกรจะตองแสดงบุคลิกลักษณะ

ที่แตกตางและมีคุณสมบัติเฉพาะตัว เพื่อสื่อสารใหบุคคลทั่วไปไดมีโอกาส

รับรูและเขาใจถึงความเปนองคกรหรือชุมชนนั้น ๆ จึงตองอาศัยการแสดงออก

อยางเปนรูปธรรมท่ีชัดเจนของภาพลักษณ (Image) ของชุมชน ซึ่งภาพลักษณ

เหลานั้นถูกสรางสรรคขึ้นมาผานกระบวนการทางทัศนศิลป ซึ่งประกอบไปดวย

รูปราง รูปทรง สี แสงเงา และอารมณความรูสึก เปนตน

 สวนแนวคิดในการสรางสรรคผลงานการออกแบบตัวละคร (Character 

Design) ซึ่งถือเปนองคประกอบหน่ึงของการพัฒนาประเภทของย่ีหอ (Brand) 

ชนิดหนึ่งที่คนทั่วไปเรียกวา “มาสคอต” (Mascot) การออกแบบมาสคอต และ

การออกแบบตัวละคร (Character Design) มีหลักการออกแบบที่สําคัญ ไดแก 

(๑) การเลาเรื่อง (Storytelling) หรือแนวคิดในการออกแบบ เพื่อการสื่อสาร

เรื่องราว (๒) การใหความสําคัญกับรูปราง รูปทรง (Shapes and lines) ที่ชัดเจน

และลดทอนจากความจริง เพื่อการจดจําไดงาย (๓) โครงราง (Silhouettes) 

(๔) การพิจารณาเรื่องขนาด สัดสวน ความเหนือจริงและเกินจริง (Scale 

proportions and exaggeration) ซึ่งมาสคอตสวนใหญจะมีจุดเนนและจุดเดน

ทีเ่กนิความเปนจริง เพือ่สรางจุดสนใจ (๕) การแสดงออกซ่ึงอารมณ (Expression) 
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มาสคอตจะตองแสดงออกถึงอารมณทีต่องการส่ือสารถึงองคกรหรือชุมชนท่ีชดัเจน 

เชน ดใีจ ตืน่เตน ภมูใิจ เปนตน (๖) ทาทาง (Posture and stance) องคประกอบนี้

จะชวยสงเสริมการสื่อสารดานอารมณของมาสคอตไดเปนอยางดี (๗) สี แสง 

และเงา (Shading) การใหแสงและเงาท่ีลดทอนหรือชุดสีที่จดจํางายจะชวยให

งานดูโดดเดนและสรางความแตกตางทามกลางสีที่หลากหลายของสภาวะ

ภายนอก (๘) พื้นผิว (Texture) ในบางคร้ัง พื้นผิวอาจส่ืออารมณที่แตกตางได 

อยางไรก็ตามองคประกอบดานการออกแบบสมัยใหมมักนิยมใชพื้นผิว

ที่มันวาวหรือผิวดานเพื่อแสดงถึงความเรียบงายและการลดทอน ตามแนวทาง

การออกแบบสมัยใหม (Tillman, 2019; Kline and Blumberg, 1999)

 แนวคิดเรื่องอัตลักษณชุมชนและความหลากหลายทางชาติพันธุ 

ในพื้นที่ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย หรือ “ลานนา” ในปจจุบัน มีที่มาจาก

การผสมผสานและดาํรงชีพอยูรวมกันมาของชนชาติตาง ๆ  ในบรเิวณ แองทีร่าบ

ที่ถือไดวาเปนบรรพบุรุษของชาวลานนา ไดแก ชาวไทล้ือ ชาวไทเขิน ชาวไทยวน 

ชาวไทใหญ ชาวเม็ง (มอญ) และชาวลวัะ จากแองทีร่าบขึน้สูบรเิวณภเูขาสงู จะพบ

กลุมชนชาตติาง ๆ  ซึง่ตัง้หมูบานกระจายอยูทัว่ไป ตามพืน้ท่ีสงูในดินแดนลานนา 

ไดแก กะเหรี่ยง (ปกาเกอะญอ) เมี่ยน (เยา) มง (แมว) อาขา (อีกอ) ลาหู (มูเซอ) 

และลซีอ เปนตน ความหลากหลายเหลานีถ้กูถายทอดตวัตนผานศลิปวฒันธรรม 

ประเพณี ความเช่ือ ศาสนา และรูปแบบการใชชีวิต แตสิ่งท่ีสามารถสื่อสารและ

รับรูไดอยางเขาใจและรวดเร็วท่ีสุด คือ การส่ือสารทางสายตา ที่สงผลนํามาสู

ความประทับใจในความหลากหลายท่ีไดพบเจออยูตลอด โดยสงผลใหเกดิแนวคิด

ทีจ่ะนําเอาอัตลกัษณทีห่ลากหลายมาใชในการสรางสรรคผลงานทางประยุกตศลิป 

เพือ่ใหเกดิเปนผลงานท่ีแสดงถึงคุณคาทางศิลปะ และคณุคาในเชิงพาณิชยศลิป

ผานแนวคิดทางการตลาดสมัยใหม
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กระบวนการพัฒนาอัตลักษณองคกร (Corporate Identity) และ
การวิเคราะหผลงาน  

 ขัน้ตอนการสรางสรรคผลงานการพัฒนาการออกแบบตัวละคร (Character 

Design) เพื่อนําไปสู การพัฒนาตราสินคา (Branding) ในรูปแบบของมาสคอต 

และการพัฒนาผลิตภัณฑชุมชน ซึ่งมีกระบวนการ ดังน้ี

 การสรางแนวคิดในการออกแบบ (Design Concept) โดยการลงพื้นที่

เก็บขอมูลภาคสนาม ประกอบกับการศึกษาขอมูลภาคเอกสาร เพื่อนํามาใชเปน

แนวทางในการหาจุดเดนที่เปนอัตลักษณของชุมชนน้ัน และนํามาใช ในการ

ออกแบบในขั้นตอนตอไป

 ขั้นตอนการรางภาพ (Sketch Design) คือ การรางภาพจากขอมูล

ทีเ่ปนนามธรรมนาํไปสูภาพทีส่ามารถสือ่สารและจบัตองได ซึง่ในกระบวนการนี้

จะใชเทคนคิการรางภาพดวยมอืหรอืการรางภาพดวยเทคนคิคอมพวิเตอรกราฟก 

โดยข้ันตอนนี้จะตองทําการรางภาพเปนจํานวนมาก เพื่อนํามาใชเปนตัวเลือก

ที่ดีที่สุดในการตัดสินใจขั้นสุดทาย

 ขั้นตอนการออกแบบโลโก และสรางมาสคอต ในข้ันตอนน้ี ผูออกแบบ

จะตองกาํหนดอารมณ (Mood) ของงาน ผานการใชชดุส ีสญัลักษณ การแสดงออก 

และทาทางที่ปรากฏผานรูปรางที่ไดออกแบบไว โดยขั้นตอนนี้เปนขั้นตอน

การออกแบบผลงานโดยใชองคประกอบของศิลปะและหลักการออกแบบ

 การนําเอาชุดอัตลักษณองคกรไปประยุกต ใช  คือ การนําเอา

ชุดการออกแบบไปใชในสื่อตาง ๆ ที่เก่ียวเนื่องกับผลิตภัณฑของชุมชนน้ัน ๆ 

เชน ใชในการออกแบบบรรจุภัณฑ การออกแบบส่ือสงเสริมการขาย ไดแก 

โปสเตอร สิ่งพิมพ สื่อออนไลน และประกอบคลิปวิดีโอ เปนตน



๒๙การพัฒนาและออกแบบตัวละครบนพืนฐานอัตลักษณ์ชุมชนสู่การสร้างแบรนด์
จารุวรรณ  เพ็งศิริ

 การผลิตผลงาน “มาสคอต” ในรูปแบบสองมิติ ไดแก คอมพิวเตอร

กราฟก การสื่อสารผานเสน สี รูปราง และการแสดงอารมณในระนาบสองมิติ 

และสามมิติ โดยเทคนิคตาง ๆ ตามความถนัดของผูสรางสรรค ไมวาจะเปน 

งานประติมากรรมลอยตัว ดวยวัสดุเรซ่ิน หรือการใชผา (Soft Sculpture) 

ซึ่งสามารถมองเห็นไดรอบดาน สื่อความหมาย และแสดงอารมณไดชัดเจน

 การพฒันาการออกแบบมาสคอต (Mascot Design) บนพืน้ฐานอตัลกัษณ

ชุมชน โดยเทคนิคคอมพิวเตอร กราฟก ในป พ.ศ. ๒๕๕๘–๒๕๕๙ ของตรา

สินคา (Brand) “ลําใยสวัสดี” ของผูประกอบการชุมชนในจังหวัดลําพูน เพื่อนํา

ผลงานสรางสรรคไปประยุกตใชในเชิงพาณิชย ไมวาจะเปนการสรางตราสินคา 

และนําไปใชในงานบรรจุภัณฑ

 

ภาพที่ ๑ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน 
โดยเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟก ในป พ.ศ. ๒๕๕๘–๒๕๕๙ ของแบรนด 

“ลําไยสวัสดี” ของผูประกอบการชุมชนในจังหวัดลําพูน



๓๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน 

โดยเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟก ในป พ.ศ. ๒๕๖๐ ของแบรนด “มัง่มี” ผูประกอบการ

ชุมชนในจังหวัดลําพูน ผูผลิตผลไมอบแหง โดยนําเอาลักษณะของผลไม

ทีเ่ปนสนิคาเดนของผูประกอบการมาใชเปนแนวคดิในการพฒันามาสคอต และ

กําหนดอารมณ (Mood) ของงานไปในแนวทางที่แสดงออกถึงความสดใส และ

นารัก ซึ่งเปนลักษณะที่สามารถส่ือสารถึงรสชาติของผลิตภัณฑผลไมอบแหง

ที่มีรสหวาน และสดชื่น

 

ภาพที่ ๒ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอต บนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน 
โดยเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟกในป พ.ศ. ๒๕๖๐ ของแบรนด “มั่งมี” 

ผูประกอบการชุมชนในจังหวัดลําพูน ผูผลิตผลไมอบแหง



๓๑การพัฒนาและออกแบบตัวละครบนพืนฐานอัตลักษณ์ชุมชนสู่การสร้างแบรนด์
จารุวรรณ  เพ็งศิริ

กระบวนการสรางสรรคผลงานที่บูรณาการกับองคความรูทองถ่ิน 
และการสรางสรรคผลงาน ทีบ่รูณาการกับการจดัการเรยีนการสอน  

 จากประสบการณการผลิตและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบ

อัตลักษณองคกรรวมกับชุมชน ทําใหเกิดประสบการณในการทํางานใน

สถานการณตาง ๆ จึงทําใหผูวิจัยไดนําเอาประสบการณเหลานั้นมาถายทอด 

สู นักศึกษา ดวยการบูรณาการกับการจัดการเรียนการสอน ทั้งการสอน

ในชั้นเรียนและการศึกษาภาคสนาม ดวยการนํานักศึกษาลงพื้นที่เก็บขอมูล

ของชุมชน เพื่อนํามาพัฒนาชุดอัตลักษณองคกรและมาสคอตใหกับชุมชน 

ซึ่งเปนผลงานที่เกิดจากการเรียนรู และการพัฒนาผลงานของนักศึกษาในรายวิชา 

ARTD 3101 จิตวิทยาการออกแบบ หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะ

และการออกแบบ คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม ซึ่งในรายวิชาจะเนนการนําเอาความรูดานประยุกตศิลปและความรู

เกี่ยวกับจิตวิทยาการออกแบบมาบูรณาการกับทองถ่ิน เพื่อตอยอดดานความคิด

สรางสรรคใหกับชุมชน

 

 

 

ภาพที่ ๓ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพ้ืนฐานอัตลักษณชุมชน 
โดยเทคนิคงานประติมากรรมลอยตัว รวมกับ อาจารยสมศักดิ์ พรมจักร
อาจารยและผูเชี่ยวชาญดานงานประติมากรรม และใหความรูแกนักศึกษา
ในรายวิชา ARTD 3101 จิตวิทยาการออกแบบ ภาคการศึกษาที่ ๒/๒๕๖๒



๓๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ภาพที่ ๔ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน 
โดย นายธนาธิป สายอุน นักศึกษาหลักสูตรศิลปะและการออกแบบ

ภาควิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

ภาพที่ ๕ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน 
โดย นางสาวพจลี กิติวงค นักศึกษาหลักสูตรศิลปะและการออกแบบ

ภาควิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม



๓๓การพัฒนาและออกแบบตัวละครบนพืนฐานอัตลักษณ์ชุมชนสู่การสร้างแบรนด์
จารุวรรณ  เพ็งศิริ

ภาพที่ ๖ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพ้ืนฐานอัตลักษณชุมชน 
โดย นางสาวฐิติกานต อินศรี นักศึกษาหลักสูตรศิลปะและการออกแบบ

ภาควิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

ภาพที่ ๗ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพ้ืนฐานอัตลักษณชุมชน 
โดย นายนิรันดร สรอยฟา นักศึกษาหลักสูตรศิลปะและการออกแบบ

ภาควิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม



๓๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ภาพที่ ๘ ผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอตบนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน 
โดย นางสาววิไล แซเลา นักศึกษาหลักสูตรศิลปะและการออกแบบ

ภาควิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

ภาพที่ ๙ แนวคิดในการผลงานการพัฒนาการออกแบบมาสคอต
บนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน โดยเทคนิคงานประติมากรรมลอยตัว

และนําเสนอในรูปแบบวีดิทัศนผาน Youtube.com



๓๕การพัฒนาและออกแบบตัวละครบนพืนฐานอัตลักษณ์ชุมชนสู่การสร้างแบรนด์
จารุวรรณ  เพ็งศิริ

ภาพที่ ๑๐ ผลงานของนักศึกษา ในการพัฒนาการออกแบบมาสคอต
บนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน จัดแสดงในงานเทศกาลงานออกแบบเชียงใหม 2020 หรือ 

Chiang Mai Design Week 2020 จัดโดย สํานักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค 
(องคการมหาชน) หรือ CEA

 อีกหนึ่งตัวอยาง คือ การบูรณาการกับการจัดการเรียนการสอน

ในรายวิชา ART 1202 หลักการออกแบบ หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขา

วิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม โดยใหนักศึกษา

นําเอาอัตลักษณที่โดดเดนของจังหวัดแมฮองสอนที่มีความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม ไมวาจะเปนศิลปะ ประเพณี วิถีชีวิต และความเชื่อ มาเปนแนวทาง

ในการออกแบบตัวละครและนําไปสูการพัฒนาเปนงานสติกเกอรไลน (Line 

Sticker) ที่มีทาทางและการสื่อสารอารมณที่หลากหลาย โดยใชเทคนิค

คอมพิวเตอรกราฟก จากผลการทดลองปฏิบตังิาน พบวา นกัศึกษาสามารถเรียนรู

การพัฒนาและออกแบบตัวละครโดยใชแนวคิดการออกแบบจากศิลปวัฒนธรรม

ทองถ่ินของชุมชนไดเปนอยางดี อีกท้ัง การผลิตผลงานมีความนาสนใจ 

ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงความสามารถในการเรียนรูในการใชโปรแกรมคอมพิวเตอร

กราฟกในการปฏิบัติงานออกแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 



๓๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 จากกระบวนการนําแนวทางการออกแบบประยุกตศิลปกับการพัฒนา

ผลิตภัณฑและตราสินคาของชุมชน รวมการบูรณาการกับการจัดการเรียน

การสอน ทําใหสามารถสรุปแนวทางการดําเนินงานได ดังน้ี 

 ๑. การวางแนวทางการจัดการเรียนการสอนในรายวิชาท่ีจะบูรณาการ

กับการทํางานรวมกับชุมชน โดยการกําหนดในแผนการสอน (มคอ.3) ตลอดท้ัง

ภาคการศึกษาหรือตามจํานวนสัปดาหที่กําหนดไว

 ๒.  การเก็บขอมูลบริบทชุมชน โดยการใหนักศึกษาลงพื้นที่เพื่อศึกษา

ชุมชน รวมถึงการเก็บขอมูลจากผูประกอบการ ผูนํา และคนในชุมชน เพื่อนํา

มารวบรวมและสงัเคราะหขอมลู จากนัน้นาํเสนอผลการศกึษา ดวยการรายงาน

ผลในชั้นเรียน

 ๓.  การวเิคราะหจดุเดน จดุดอย โอกาส และอปุสรรค (SWOT Analysis) 

และการวเิคราะหเปรยีบเทียบแนวทางจากตวัอยางทีป่ระสบความสาํเรจ็ รวมถงึ

ภาพที่ ๑๑ ผลงานการพัฒนาการออกแบบตัวละครบนพื้นฐานอัตลักษณชุมชน
ในรูปแบบสติ๊กเกอรไลน ของนักศึกษาในรายวิชา ART 1202

หลักการออกแบบ ภาคการศึกษาท่ี ๒/๒๕๖๒
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การวางตําแหนงผลิตภัณฑ (Benchmark and Positioning) ซึ่งเปนกระบวนการ

บูรณาการแนวคิดระหวางการสรางสรรคทางการออกแบบ (Design) กับแนวคิด

การจัดการการตลาดสมัยใหม (Marketing Management)

 ๔.  การพฒันาแนวคดิ ดวยการนาํผลการวเิคราะหขอมลูชมุชนมาสราง

เปนแนวคิดการออกแบบ (Concept Design) โดยจะตองคํานึงถึงการออกแบบ

ที่ตรงกับตําแหนงของผลิตภัณฑ จากน้ันดําเนินการรางแบบและสรางสรรค

ผลงานโดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟก ไดแก Adobe Illustrator และ Adobe 

Photoshop

 ๕.  การวิเคราะหและวิพากษผลงานของนักศึกษา โดย อาจารยและ

ชุมชน เพื่อใหขอเสนอแนะและการนําไปปรับปรุงแกไข

 ๖.  การผลิตงาน ไดแก สื่อสิ่งพิมพ บรรจุภัณฑ และประติมากรรม 

ตลอดจนการนําเสนอผลงาน ในรูปแบบการจัดนิทรรศการหรือการนําเสนอ

ผลงานเพ่ือใหชุมชนนําไปประยุกตใช หรือนําไปตอยอดในเชิงพาณิชย

บทสรุป  

 การนาํเอาองคความรูดานการออกแบบมาประยกุตใชเพือ่การพฒันาการ

ออกแบบตัวละคร บนพ้ืนฐาน อตัลกัษณชมุชนสูการสรางแบรนด เปนการนําเอา

แนวทางการออกแบบประยุกตศิลปกับการพัฒนาผลิตภัณฑและตราสินคา

ของชมุชนมาบูรณาการรวมกบัการจัดการเรยีนการสอน โดยมกีระบวนการดังน้ี 

การวางแนวทาง การจดัการเรยีนการสอนในรายวชิา การเกบ็ขอมลูบรบิทชมุชน 

การวิเคราะหขอมูลทางการออกแบบและการจัดการตลาดสมยัใหม การพัฒนา

แนวคิดสูการสรางสรรคผลงาน การวิเคราะหและวิพากษผลงานของนักศึกษา 

และนําไปสูการผลิตงานในรูปแบบอุตสาหกรรม ในสวนของการจัดการเรียน

การสอน ประโยชนที่ไดรับจากการบูรณาการกับการจัดการเรียนการสอน
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ไดสงผลทําใหผูเรยีนเกิดมคีวามรูตามวัตถุประสงคของรายวิชา และมีคณุลักษณะ

ของบัณฑิตตามวัตถุประสงคของหลักสูตร โดยการเรียนรูจากประสบการณจริง

จากการลงพื้นที่ ทําใหนักศึกษามีทักษะในการทํางานรวมกับชุมชน การแกไข

ปญหาเฉพาะหนา และทักษะการผลิตผลงานจากการพัฒนาตอยอดแนวคิด

สูการผลติในระบบอตุสาหกรรม ในสวนของชมุชน สามารถนาํผลงานสรางสรรค

ไปใช และอรรถประโยชนของผลงานสรางสรรค โดยชุมชนสามารถนําเอา

แนวทางการสรางสรรคผลงานประยุกตศิลปไปใชในการพัฒนาผลิตภัณฑ

ทองถิ่น และการพัฒนาตราสินคาของทองถ่ินใหเปนที่ยอมรับในระดับสากล 

เพ่ือการตอยอดในเชิงพาณชิย อกีทัง้ ยงัสงเสรมิความหลากหลายทางชาติพนัธุ

ในทองถิน่ของภาคเหนอืตอนบนของประเทศไทยใหสามารถอยูรวมกนัไดอยาง

มีความสุข และยังเปนประชาสัมพันธใหเปนที่รูจักในระดับนานาชาติ 
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บทคัดยอ        

 การวจิยัครัง้นีเ้ปนการวจิยัเชิงคณุภาพ โดยมวีตัถปุระสงค ๑. เพือ่ศกึษา

การเปล่ียนแปลงสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนเมืองสามไต อําเภอบานธิ 

จังหวัดลําพูน ๒. เพื่อศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางของอัตลักษณทาง

ชาติพนัธุเมอืงสามไต อาํเภอบานธิ จงัหวัดลาํพนู กลุมตวัอยางในการวิจยัคร้ังนี้ 

คือ กลุมชาติพันธุไตลื้อ ไตยอง และไตยวน จํานวน ๑๕ คน โดยกําหนดกลุม

ตัวอยางในการศึกษา คือ ตัวแทนชาวบานจากกลุมชาติพันธุ ๓ กลุม จํานวน 

๑๕ คน ดงันี ้กลุมชาตพินัธุไตลือ้ จาํนวน ๕ คน ไตยอง จาํนวน ๕ คน และไตยวน 

จาํนวน ๕ คน โดยมเีครือ่งมอืในการวิจยั คอื การสมัภาษณเชงิลึก และวเิคราะห

ขอมลูในประเดน็ทีศ่กึษาดวยการบรรยายเชงิพรรณนา ซึง่ผลวจิยั ดงันี ้อตัลกัษณ

เมืองสามไตในอําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน เปนอัตลักษณที่มีความแตกตางกัน

ทั้งในดานภาษา โดยมีการพูดท่ีแตกตางกันแตมีความหมายเหมือนกัน 

เขียนดวยภาษาลานนา ในสวนของการแตงกายจะเปนการทอผาในลักษณะ

เดียวกัน แตมีลวดลายและสีของเสื้อผาที่แตกตางกัน รวมถึงประเพณีและ

วัฒนธรรมที่มีความโดดเดนแตกตางกันในแตละดาน โดยชาติพันธุไตและ

กลุมชาติพันธุลวนมีอัตลักษณที่โดดเดนแตกตางกัน แตมีบางอัตลักษณที่มี

ความคลายคลึงกัน จึงทําใหทราบถึงการเปลี่ยนแปลงในทางการแตงกาย 

ภาษา และสังคมวัฒนธรรมของอัตลักษณเมืองสามไต ซึ่งการเปล่ียนแปลง

ทางดานภาษา จะพูดภาษาภาคกลางมากขึ้น และการแตงกายจากเมื่อกอน

เปนสพีืน้ จะเร่ิมมีสสีนัมากข้ึน มกีารนําเคร่ืองประดับมาใสมากข้ึนกวาสมัยกอน 

จงึทาํใหสามารถนาํมาเปรยีบเทยีบความแตกตางจากอดีต  สูปจจุบนัในแตละดาน

ที่มีความแตกตางจากเดิมอยางเห็นไดชัดเจน

 

คําสําคัญ: ไตยอง ไตลื้อ ไตยวน อัตลักษณ เมืองสามไต
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Abstract       

 The objectives of this qualitative research were (1) to study the 

social and cultural changes of Muang Sam Tai community, Baan thi district, 

Lamphun. (2) to compare the differences of ethnic identity in Muang Sam Tai 

community, Baan Thi district, Lamphun. The sample group in this research 

was 15 Tai Lue, Tai Yong, Tai Yuan ethnic groups. 15 representatives of 

the villagers from the three ethnic groups were as follows: 5 Tai Lue, 5 Tai 

Yong, ands 5 Tai Yuan. The tool for this research was an in–depth interview 

by using descriptive and narrative analysis method on the aspects related 

to the study. The result showed that the identity of Sam Tai community, 

Baan Thi district, Lamphun have different identities in terms of language. 

They speak differently but the meaning is the same. Lanna script is regard 

as their written language. The dress is the same weaving but the color 

pattern of the clothes is different. Their Socio–cultural traditions are unique 

in each aspect. Each Tai has distinctive identity, but there are still some 

similarities. Additionally, the research also found the changes in clothing, 

language and socio–culture of the community. In Sam Tai community, the 

central Thai language is starting to be more spoken and some still maintain 

their dialect used. The dress form the past in plain basic color begins to 

have more color. More jewelry is used in decoration than the traditional 

design. Therefore the comparison in each aspects from the past to present 

circumstances could revealed us with some obvious modification in ethnic 

identity details.

Key words: Tai Yong Tai Lue Tai Yuan Identity Muang Sam Tai
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บทนํา      

 ประเทศไทยมีความหลากหลายทางชาติพันธุ โดยกลุ มชาติพันธ

ในหลายกลุมอาศัยอยูตามภูมิภาคตาง ๆ ของประเทศ สวนใหญเปนกลุมเล็ก 

มีจํานวนประชากรไมมากนัก และอาจเปนคนชายขอบของประเทศ ทั้งใน 

ดานพื้นที่หรืออํานาจ สวนใหญมีวิถีการดําเนินชีวิตท่ีผูกพันและใกลชิดกับ

ธรรมชาติแนบแนน เนนระบบการผลิตภายในครัวเรือน การต้ังถิ่นฐาน และ

ใชทรัพยากรเพ่ือการยังชีพเปนหลัก ที่สําคัญสวนใหญจะมีวัฒนธรรมทาง

ดานภาษา ความเช่ือ ประเพณีพิธีกรรม และบริบทของสังคมท่ีแตกตางกัน

สังคมไทยสวนใหญของแตละพ้ืนท่ี และแตละกลุ มชาติพันธุ จะมีระบบ

ขัดเกลาทางสังคม กระบวนการถายทอดและสืบตอกันมาจากชนรุนหนึ่ง 

จนปรากฏเปนอตัลกัษณทีห่ลากหลายของกลุมชาติพนัธุเหลาน้ี แตในระยะหลัง

แบบแผนการดําเนินชีวิตวัฒนธรรม ภูมิปญญา และระบบคุณคาทางจิตใจของ

แตละกลุมชาติพันธุเริ่มออนแอ และลดความสําคัญลงไป สวนใหญเปนผลพวง

เนื่องมาจากนโยบายการพัฒนาของรัฐท่ีผานมาในอดีต โดยเฉพาะการมุงเนน

การพฒันาและสรางความเจรญิเตบิโตทางภาคเศรษฐกจิเปนหลักสาํคญั ตลอดจน

นโยบายการรวมพวกซึ่งตองการหลอมรวมเอากลุมชาติพันธุเหลาน้ีเขาไปสู

วฒันธรรมกระแสหลัก ถงึกระนัน้กลุมชาตพินัธุตาง ๆ   ยงัคงพยายามทีจ่ะยนืหยดั

ตอสู รวมถึงการผสมผสานและปรับตัวในวิถีการดําเนินชีวิต ตลอดจนการดํารง

อัตลักษณทางชาติพันธุของตนไวในกระแสสังคมปจจุบัน

 ในสมัยรัชกาลที่ ๑ เชียงใหมเปนเมืองราง พระยากาวิละแหง

เมืองเชยีงใหมไดฟนมาน (ขบัไลพมา) และดาํเนนิการ เกบ็ผกัใสซา เกบ็ขาใสเมอืง 

ดวยการชักชวนชาวไตล้ือ ไตเขิน ไตใหญ ไตยวน ประกอบกับเมืองสิบสองปนนา 

ในขณะน้ันกําลังประสบกับการถูกรุกรานจากมองโกล จึงนําไปสูยุคการสราง
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วัฒนธรรมใหมเปน เชียงใหมลานนาไทย ทั้งนี้ จังหวัดลําพูนนับเปนเมือง

ของชาวไตลือ้กลุมใหญจากเมอืงยองโดยแทจรงิ โดยมสีบิสองปนนาเปนถิน่กาํเนดิ

ดั้งเดิม เปนบรรพบุรุษแหงรากเหงาเผาพันธุของ “คนไทย” รวมถึงชนชาติพันธุ 

ไทยยวนที่เรียกตนเองวา คนเมือง หรือ คนลานนา ที่สามารถปรับตัวเขากับ

ทุกชนชาติและทุกวัฒนธรรมไดเปนอยางดี ไทยวน (อานวา ไท–ยวน) หรือ 

ไตยวน (อานวา ไต–ยวน) เปนกลุมชาติพันธุตระกูลภาษาไท–กะได กลุมหนึ่ง

ทีต่ัง้ถิน่ฐานทางตอนเหนอืของประเทศไทย  ซึง่ในอดตีเคยเปนท่ีตัง้ของอาณาจกัร

ลานนา ซึ่งมีหลายกลุมชาติพันธุ แตกลุมที่ใหญที่สุด คือ “ไทยวน” ซึ่งมีคําเรียก

ตนเองหลายอยาง เชน “ยวน  โยน หรือ ไต (ไท)” แมวาปจจุบันคนลานนาจะ

เปนพลเมืองของประเทศไทยแลว แตยังคงเรียกตนเองวา “คนเมือง” ซึ่งเปนคํา

เรียก ที่เกิดขึ้นในภายหลังในยุคเก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง ดวยการกวาดตอน

กลุมคนจากท่ีตาง ๆ   เขามายังเมืองของตน ชาวไตยวนเปนกลุมชนชาติพนัธุหน่ึง

ในตระกูลภาษาไต–กะได คอื ไตลือ้ ไตเขนิ ไตยอง ไตใหญ และไตยวน รวมเรียกวา 

เครือไต ซึ่งไตยวนเปนกลุมที่ใหญที่สุด มีภาษาพูดและภาษาเขียนเปนของตนเอง 

(วิชัย ศรีจันทร, ๒๕๕๙: น. ๑๒) จากการอยูรวมกันของคนตระกูลไตดังท่ีได

กลาวมา ในปจจุบัน ณ อําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน มีความโดดเดนในแงของ

การรวมกลุมคนที่มีความหลากหลายทางอัตลักษณของแตละกลุมชาติพันธุ 

ซึ่งไมสามารถจะพบเห็นไดทั่วไปที่แตละกลุมชาติพันธุจะสามารถอยูรวมกัน

ในพื้นที่เดียวกันไดอยางกลมกลืน และยืนหยัดอยูในสังคมจวบจนปจจุบัน

 ดังนั้น ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาการเปล่ียนแปลงในอัตลักษณของ

กลุมชาติพันธุในเมืองสามไต อําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน ซึ่งเปนผลกระทบ

ที่เกิดจากความทันสมัยของเทคโนโลยี และนวัตกรรมใหม ๆ ที่สงผลกระทบตอ

ชุมชนและวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุ รวมถึงการศึกษาเปรียบเทียบความแตกตาง

ทางอัตลักษณของกลุมชาติพันธุในเมืองสามไต อําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน 
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รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย
สิราวรรณ แปงใจ สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

ทั้งนี้เพื่อใหเขาใจในภาพรวมของการอยูรวมกันของกลุมชาติพันธุ ที่แมจะมี

ความแตกตางแตสามารถบูรณาการปรับตัวเองใหดําเนินชีวิตรวมกันไดอยาง

สันติสุข

 

วัตถุประสงค    

 ๑. เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชน

เมืองสามไต อําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน

 ๒. เพื่อศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางของอัตลักษณทางชาติพันธุ

เมืองสามใต อําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน

วิธีดําเนินการวิจัย

 ๑. รูปแบบการวิจัย

   ในการศึกษาครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีกระบวนการเก็บ

ขอมูลใน ๒ สวน คือ

  ๑.๑  การศึกษาจากเอกสาร ดวยการศึกษาคนควาและรวบรวม

    ขอมูลจากเอกสาร ตํารา ทางวิชาการ งานวิจัย ตลอดจน

    สิ่งพิมพตาง ๆ ที่เกี่ยวของ

  ๑.๒  การศึกษาภาคสนาม ดวยการสังเกต และการสัมภาษณ

 ๒.  ประชากรและกลุมตัวอยาง

  ประชากรในการศึกษา คือ กลุมชาติพันธุไตล้ือ ไตยอง และไตยวน 

ตําบลบานธิ อําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน โดยกําหนดกลุมตัวอยางในการศึกษา 

คือ ตัวแทนกลุมชาติพันธุ ๓ กลุมชาติพันธุ จํานวน ๑๕ คน ไดแก ชาติพันธุ

ไตลื้อ จํานวน ๕ คน ไตยอง จํานวน ๕ คน และไตยวน จํานวน ๕ คน
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 ๓.  เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา

   ในการศกึษาครัง้นี ้ผูวจิยัใชแบบสมัภาษณ เปนเครือ่งมอืในการศกึษา 

เพ่ือใหไดขอมูลที่เปนจริง โดยมีประเด็นคําถามตามวัตถุประสงคของการศึกษา 

และมีกระบวนการศึกษาขอมูล เพื่อเปนแนวทางในการจัดทําแบบสัมภาษณ

ดังนี้ 

  ๓.๑  การศกึษาบรบิทชมุชน ไดแก ทีต่ัง้ ลกัษณะประชากร การศกึษา 

    ศาสนา อาชีพ ทรพัยากรธรรมชาติ การคมนาคม จากสํานกังาน

    เทศบาลนครบานธิ และการสัมภาษณเก่ียวกับขอมูลพื้นฐาน

    ของชุมชน

  ๓.๒  การเก็บรวบรวมขอมูลสําหรับการตอบวัตถุประสงค เพื่อเปน

    แนวทางในการสัมภาษณกลุมตัวอยาง โดยมีประเด็นคําถาม

    ที่ตอบวัตถุประสงคใหมากที่สุด 

 ๔. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล

   การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยใชวิธีการรวบรวมขอมูล โดยมีเทคนิควิธีการ

สัมภาษณแบบเจาะลึก เพื่อใหสามารถเก็บขอมูลเกี่ยวกับชุมชนบานธิ อําเภอ

บานธิ จังหวัดลําพูน ในดานตาง ๆ อาทิ ดานภาษา ศาสนา พิธีกรรม ความเช่ือ 

ลักษณะการแตงกาย อาหาร และประเพณีตาง ๆ โดยเปนการสัมภาษณ

แบบเจาะจง เชน ผูนําหมูบาน ปราชญชาวบาน ผูอาวุโสในหมูบาน ตลอดจน

บุคลากรในหนวยงานที่เกี่ยวของ
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รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย
สิราวรรณ แปงใจ สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

ผลการศึกษา

 ในการศึกษาเร่ือง การเปลี่ยนแปลงอัตลักษณชุมชนเมืองสามไต

ในบานธิ จังหวัดลําพูน มีผลการศึกษาดังนี้ 

 อัตลักษณเมืองสามไตในบานธิ จังหวัดลําพูน 

 จากการศึกษาอัตลกัษณไตลือ้ พบวา ภาษาของไตล้ือ จะมลีกัษณะของ

การส่ือสาร ทั้งเสียงและประโยคในการส่ือสารจะเร็ว อีกท้ังภาษาที่สื่อสารกัน

จะมีคาํสรอยท่ีเปนเอกลักษณของคนไตล้ือท่ีมกัจะใชพดูกนั เชน คาํวา “มาซือแนะ” 

หมายถงึ มาทาํไม และภาษาทีใ่ชในการสือ่สารของชาวไตลือ้ นอกจากภาษาถิน่ 

คือ ภาษาไตลื้อแลว ยังมีภาษาไทยกลาง แตจะไมมีภาษาเขียนที่เปนภาษา

ไทลือ้ ในสวนของการแตงกายนัน้ ชาวไตลือ้จะมกีารแตงกายทีเ่รยีบงาย โดยผูชาย

จะสวมเสื้อสีขาว กางเกงผาสะดอสีขาว สวนผูหญิงจะแตงกายคลายคลึงกับผูชาย 

โดยสวมเส้ือสีขาว ทรงเส้ือจะเปนทรงกระบอกเรียบงาย และนุงผาซิ่นสีดํา

ไมมีลวดลาย และโพกศีรษะดวยผาสีขาว โดยผูหญิงจะมวยผมสูง และผูชาย

จะโพกศีรษะดวยผาสีขาวเชนเดียวกัน ชาวไตลื้อจะมีวัฒนธรรมเปนหลัก

ยึดเหนี่ยวจิตใจ โดยมีประเพณีสําคัญ คือ ประเพณีการเลี้ยงผีขุนน้ํา ซึ่งจัดขึ้น

ทุก ๆ ป เพื่อเปนการบูชาตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกปองรักษาความอุดมสมบูรณ

ของแหลงตนนํ้า โดยจะจัดข้ึนในเดือนมิถุนายน และประเพณีอื่น ๆ รวมดวย 

อาทิ ประเพณีลอยกระทง ประเพณีสืบฮีต สานฮอย ผอกอย ลอยกระทง

บานธิ และประเพณีสําคัญของไตล้ืออีกประเพณีหน่ึงที่จัดขึ้นในทุก ๆ ป คือ 

บานธิเมืองสามไต เสนหมัดใจ ไตลื้อ ไตยอง ไตยวน ซึ่งเปนประเพณีสําคัญ

อีกประเพณีหนึ่ง เปนการรวมตัวกันของแตละไต ไตล้ือ ไตยอง ไตยวน เพื่อทํา

กิจกรรมรวมกันในประเพณี อีกประเพณีหนึ่งที่สําคัญ คือ ประเพณีกิ๋นหวาน 

ตานโมน หรอืเรยีกวา ประเพณปีใหมเมอืง ซึง่เปนประเพณทีีส่มาชกิในครอบครวั
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ไดมาทําบุญรวมกัน ในสวนอาหารการกินของชาวไตล้ือ โดยท่ัวไปอาหาร

ที่ชาวไตลื้อนิยมรับประทานอาหาร ไดแก ยําผักต้ิว แกงผักหวาน นํ้าพริกออง 

นํ้าพริกนํ้าปู เปนตน 

 ในการศึกษาอัตลักษณของไตยอง พบวา ภาษาของไตยอง จัดเปน

กลุมภาษาเดยีวกบัภาษาไตลือ้ ซึง่สาํเนยีงของคนไตยองจะมเีอกลกัษณเฉพาะตวั

ทีเ่มือ่ไดฟงแลวรูไดทนัทวีานีค่อื ชาวยอง ดานภาษาเขียนน้ัน จากการสัมภาษณ 

พบวา ไตยองไมมีตัวเขียนที่แนชัด และสวนใหญจะบอกเปนเสียงเดียวกันวา 

ภาษาเขียนมาจากตัวภาษาเขียนลานนา สวนใหญแลวผูสูงอายุบางคนจะเขียน

ภาษาไตยอง และบางคนเขียนภาษาไตยองไมได แตสามารถพูดภาษาไตยองได 

การแตงกายของไตยองน้ันจะมีอตัลกัษณเฉพาะตัว คอื ผูชายจะใสกางเกงสะดอ

หรอืกางเกงผาฝาย และสวมใสเสือ้แขนยาว สคีราม ผาศีรษะดวยผาสีขาว ในสวน

การแตงกายของผูหญิงนั้น จะใสเสื้อแขนยาวและนุงผาซิ่นยาว จะเห็นไดวา 

การแตงกายของคนไตยองจะมีความคลายคลึงกับคนไตล้ือ แตจะมีลายตีนซิ่น

ที่แตกตางกัน คือ ลายซิ่นของคนไตยองจะเปนซิ่นสีเขียว และโพกศีรษะดวย

ผาสีขาวสีเดียวกับผูชาย แตผูหญิงสะพายยาม ดานประเพณีและวัฒนธรรม

ของไตยองมีประเพณีที่สําคัญ ๓ ประเพณี คือ ประเพณีประจําไต ประเพณี

เลี้ยงผีขุนนํ้า และประเพณีปใหมเมือง ซึ่งเปนประเพณีที่สําคัญของชาวไตยอง 

ที่จะจัดขึ้นทุก ๆ ป และเปนประเพณีที่ปจจุบันยังคงดําเนินการ แตไดถูกปรับ

เปล่ียนใหเขากับยุคสมัยมากย่ิงข้ึน สวนอาหารของคนไตยอง จะมีอาหารพ้ืนเมือง

ประจําถิน่ท่ีสวนใหญนยิมรับประทาน คอื แกงหยวกกลวย นํา้พรกิออง ยาํดอกแค 

ในการนับถือศาสนาของคนไต ทั้งชาวไตลื้อ ไตยอง และไตยวน ตางนับถือ

ศาสนาพุทธเหมือนกัน

 สําหรับอัตลักษณของไตยวน พบวา ภาษาของไตยวน นับต้ังแตอดีต

จนปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไมมากเนื่องจากคนไตยวนมีลักษณะการพูด
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รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย
สิราวรรณ แปงใจ สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

เหมือนกับคนเมืองลานนาอยูแลว โดยคนสมัยใหมยังมีการพูดภาษาไตยวน

ลานนาอยู เพียงแตจะมีภาษาไทยกลางเขามาปะปนอยูเปนบางคํา เน่ืองจาก

คนสมัยใหมไดเขาไปศึกษาและอาศัยอยูในตัวเมือง ซึ่งจะใชภาษาไทยกลาง

ในการติดตอสือ่สารและการเขียน จงึทําใหมกีารนําภาษาไทยกลางมาใชรวมกบั

ภาษาไตยวน ในการแตงกายนั้นจะมีการเปลี่ยนแปลงอยางมาก เนื่องจาก

ยุคสมัยท่ีแตกตางกัน โดยปจจุบันมีความทันสมัยกวา เชน การแตงกาย

ทั้งผู ชายและผู หญิงจะสวมเส้ือยืดคอกลมหรือเสื้อเช้ิต และเปลี่ยนมา

สวมกระโปรง กางเกงขาส้ันและขายาว สวนผูชายจะใสกางเกงยีนสและ

มีเครื่องประดับเล็กนอย อาทิ สรอยคอ นาฬกา แหวนหรือกําไล ในสวน

ของประเพณีและวัฒนธรรมของไตยวนยังคงเดิม เพียงแตจะมีบางอยาง

ที่เลือนหายไป เชน อาหารประจําไตยวน คือ คั่วไขผํา ที่ปจจุบันไมนิยม

รับประทาน จึงทําใหคนรุนใหมไมรูจักอาหารชนิดนี้ แตวัฒนธรรมที่โดดเดน

ในดานอ่ืน ๆ  รวมท้ังประเพณีวฒันธรรมลานนาท่ัวไป เยาวชนรุนใหมยงัคงชวยกัน

อนุรักษและจัดงานประเพณีทั้งหมดนี้อยู จึงทําใหประเพณีวัฒนธรรมไมเลือน

หายไป

 การเปลีย่นแปลงสงัคมและวฒันธรรมของชมุชนเมอืงสามไตบานธิ 

จังหวัดลําพูน

 จากการศึกษาในดานการเปล่ียนแปลงทางสังคมของท้ังสามไต

ดานสถาบันครอบครัว และวิถีชีวิตของคนในอดีต พบวา มีการใชวิถีชีวิต

ที่พึ่งพาชวยเหลือกันและกัน โดยนําสิ่งของหรืออาหารมาแลกเปลี่ยนและ

แบงปนกันในชุมชน เปนสังคมท่ีอยูกันอยางฉันทพี่นอง เปนครอบครัวใหญ

ที่อาศัยอยูรวมกันทั้งครอบครัว ทั้งสะใภและเขย แตปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลง

จากอดีตไปอยางมาก โดยเฉพาะสถาบันครอบครัว ซึ่งจะมีการแยกออกมา
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สรางครอบครัวของตนเอง จากครอบครัวใหญไปสรางครอบครัวของตนเอง

เปนครอบครัวเดี่ยว แตยังคงอยูในละแวกเดียวกัน อีกทั้งยังเกิดการเปลี่ยนแปลง

ทางวิถีชีวิตที่ตางคนตางอยู ไมคอยชวยเหลือซึ่งกันและกัน โดยเปลี่ยนจาก

การแลกเปลีย่นและแบงปนระหวางกนัมาเปนการซือ้ขาย สวนของการเปลีย่นแปลง

ทางภาษาของสามไต พบวา ในอดีตมีการใชภาษาถิ่นในการสื่อสาร พูดภาษา

ลื้อ ยอง และยวน ในการสื่อสารภายในครอบครัว และในชุมชน ปจจุบัน

มกีารเปลีย่นแปลงมากข้ึน เพราะปจจบุนัพอแมสงลกูไปเรยีนโรงเรียนนานาชาติ 

สถาบันที่สอนภาษาตางประเทศ จึงนํามาซ่ึงการเปล่ียนแปลงทางภาษา 

ทําใหเด็กรุ นใหมนิยมที่จะใชภาษากลาง และภาษาอังกฤษในการสื่อสาร

ในชวีติประจาํวนัมากขึน้กวาเดมิ  ทาํใหมเีพยีงผูสงูอายทุีย่งัคงรกัษาภาษาดัง้เดมิ 

แตเด็กรุนใหมจะเปนปจจัยนําไปสูการเปล่ียนแปลงทางภาษาเชนในปจจุบัน 

สาํหรบัการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม พบวา ในอดตีมปีระเพณีและวฒันธรรม

ที่ยึดถือปฏิบัติกันจากรุนสูรุ น โดยผูสูงวัยยังคงรักษาและปฏิบัติสืบตอกันมา

อยางตอเนื่อง แตการเปลี่ยนแปลงในปจจุบันเกิดจากเด็กรุนใหมที่เริ่มนําเอา

วฒันธรรมจากท่ีอืน่เขามา รวมถึงการไมมโีอกาสไดเขารวมประเพณีและกิจกรรม

ดัง้เดมิของชมุชน จงึทาํใหคนรุนใหมขาดความรูในเรือ่งวฒันธรรมดัง้เดมิ ซึง่เปน

ปจจัยที่ทําใหวัฒนธรรมเร่ิมสูญหายไปมากข้ึน จึงทําใหวัฒนธรรมในปจจุบัน 

มกีารบดิเบอืนไปจากเดมิ แตอยางไรกต็ามยงัคงสามารถพบเหน็กจิกรรมตาง ๆ  

ทางวัฒนธรรมของชุมชนบาง แตอาจจะไมมากเชนในอดีต

 การเปรียบเทียบอัตลักษณเมืองสามไตบานธิ จังหวัดลําพูน 

 ภาษาของกลุ มชาติพันธุ  เมืองสามไตบานธิ จังหวัดลําพูน จะมี

ลักษณะแตกตางกันในแตละกลุมไต ไดแก การส่ือสารของไตลื้อจะเปน

การส่ือสารท่ีใชคํารวบรัด และพูดเร็ว อีกทั้งคนไตล้ือจะนิยมใชคําสรอย
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รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย
สิราวรรณ แปงใจ สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

ในประโยค โดยจะพูดวา มาซือแนะ ซึ่งมีความหมายวา มาทําไม มาทําอะไร 

ซึ่งเปนคําสรอยที่ใชพูดกันมาตั้งแตอดีต และปจจุบันยังคงพูดกันอยู ซึ่งแตกตาง

จากสองไต คือ ไตยอง และไตยวน โดยการสื่อสารของไตยองน้ัน จะไมพูดเร็ว

เหมือนกบัไตลือ้ โดยจะพดูชา ๆ   และมคีาํสรอยทีใ่ชพดูในประโยคของการส่ือสาร 

เชน มายื้อแนะ คือ มาทําไม ไมรีบรอน โดยคําที่ใชในการสื่อสารนั้นจะไมรวบรัด

เทากับภาษาของกลุมคนไตล้ือ เชนเดียวกับกลุมคนไตยวน จะพูดสําเนียงที่ชา ๆ 

เนิบ ๆ และเปนสําเสียงออกไปทางลานนาเมืองเชียงใหม ซึ่งความแตกตาง

ทางภาษาของแตละกลุมไตในเมืองสามไตบานธิ จังหวัดลําพูน ที่เห็นไดชัดเจน

คือ สําเนียงของการพูดและการสื่อสารเปนหลัก อีกทั้ง ยังพบวา การพูดและ

สื่อสารแบบนี้ยังคงใชกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ภาพที่ ๙ ตัวอักษรของคนไตลื้อ
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 การแตงกายของกลุมชาติพันธุเมืองสามไตบานธิ จังหวัดลําพูน พบวา 

การแตงกายของกลุมไตในแตละกลุมจะมคีวามแตกตางกนั  โดยชาวไตลือ้จะแตงกาย

แบบเรียบงาย ผูหญิงจะสวมใสเสื้อที่ไมคอยมีสีสัน โดยนิยมสวมใสเส้ือสีดํา 

และสคีราม สวนผูหญิงชาวไตยองจะสวมใสเสือ้ทีไ่มคอยมสีสีนั และนยิมสวมใส

เส้ือสขีาว เปนหลกั  สวนผูหญิงชาวไตยวนจะสวมใสเส้ือทีม่สีสีนัมากกวากลุมไตลือ้

และกลุมไตยอง โดยสีเสื้อท่ีคนไตยวนนิยมสวมใสจะเปนสีนํ้าตาล สีเหลืองทอง 

เปนตน แตลกัษณะของตัวเส้ือน้ัน ไตลือ้และไตยองจะเปนเส้ือท่ีเรยีกวา เส้ือปด 

ซึ่งมีลักษณะเปนเสื้อทรงกระบอกแขนยาวที่มีปายเฉียงสาบเสื้อมาทางซาย

หรือทางขวาของลําตัวแลวจึงผูกเชือกมัดเสื้อเอาไว แตของไตยวนนั้นจะเปน

เส้ือทรงกระบอกแขนยาวคลายเสื้อชางฟอนของลานนาเชียงใหม มีกระดุม

ตรงกลางเส้ือยาวจรดชายเส้ือ สวนการนุงผาซ่ินของแตละไตน้ัน จะเห็นวา 

ไตลื้อ ไตยองและไตยวน จะนุงผาซิ่นที่มีลักษณะเหมือนกัน คือ การนุงสวม

เขาไป แลวจะพับดานซายเขาไปขางใน จากนั้นจะพับดานขวาปดทาย แลวจึง

นําเชือกมาผูกเขากับตัวผาซิ่นใหแนนเขากับลําตัว และรัดเข็มขัดมารัดเขากับ

ผาซิ่นอีกครั้งหนึ่ง โดยแตกตางกันตรงลายของผาซิ่น คือ ลายผาซิ่นของไตลื้อ

จะเปนลายตาลื้อ ลายเขี้ยวหมาก และลายดอกพิกุล เปนตน สวนลายผาซิ่น

ของไตยอง จะเปนลายสีเขียวทึบ เพื่อบงบอกวาเปนคนไตยอง และลายซิ่น

ของไตยวนจะมีลักษณะเชิงตีนซ่ินยก และมีผาสไบพาดบา โดยไตลื้อและ

ไตยองน้ันจะทําการเกลาผมข้ึนใหเปนมวยสูง แลวจึงนําผาสีขาวมาโพกหัว 

พรอมใสเคร่ืองประดับบางเล็กนอย สวนไตยวนนั้นจะเปนการเกลาผมทรง

มวยตํ่า ไมมีการนําเอาผามาโพกหัว แตจะนําดอกไมมาทัดที่ผม เชน ดอกเอ้ือง 

เพ่ือความสวยงามและอาจเพ่ิมป นปกผมเปนเคร่ืองประดับบางเล็กนอย 

สวนผูชายไตล้ือจะแตงกายดวยการสวมใสเสื้อสีขาว กางเกงผาสะดอสีขาว 



๕๓
การเปลียนแปลงอัตลักษณ์ชุมชนเมืองสามไตในบ้านธิ จังหวัดลําพูน

รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย
สิราวรรณ แปงใจ สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

และไตยองจะสวมใสเสื้อแขนยาวสีคราม กางเกงสะดอหรือกางเกงผาฝาย 

แตไตยวนจะแตงกาย โดยผูชายจะใสเสือ้คอกลมหรือเสือ้หมอหอม สวนกางเกง

จะเปนกางเกงสะดอ ทั้งนี้การแตงกายของผูชายท้ังสามกลุมชาติพันธุจะไมมี

ความแตกตางกันมากนัก ซึ่งผูชายไตล้ือและไตยองจะสะพายยาม พรอมโพก

ศีรษะดวยผาสีขาว แตไตยวนจะไมมีการสะพายยามและโพกศีรษะ

 

 ในสวนประเพณีและวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุเมืองสามไตบานธิ 

จังหวัดลําพูน พบวา จะมีประเพณีและวัฒนธรรมท่ีเปนหลักยึดเหน่ียวจิตใจ

ของกลุมชาติพันธุเมืองสามไต คือ ประเพณีการเลี้ยงผีขุนน้ํา ซึ่งจัดขึ้นทุก ๆ ป 

เพื่อเปนการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ปกปองรักษาความอุดมสมบูรณของแหลงตนนํ้า 

โดยจะจดัในเดอืนมถินุายน และมปีระเพณอีืน่  ๆ    รวมดวย อาท ิประเพณลีอยกระทง 

ภาพที่ ๒
การแตงกายของผูหญิง

ชาวไตลื้อ

ภาพที่ ๓
การแตงกายของผูหญิง

ชาวไตยอง

ภาพท่ี ๔
การแตงกายของผูหญิง

ชาวไตยวน
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ประเพณีสืบฮีตสานฮอย ผอกอย ลอยกระทงบานธิ และประเพณีประจําไตล้ือ

อีกประเพณีหนึ่งซึ่งเปนประเพณีที่จัดข้ึนทุก ๆ ป นั่นคือ “บานธิเมืองสามไต 

เสนหมดัใจ  ไตลือ้  ไตยอง  ไตยวน”  ซึง่เปนประเพณีสาํคญัอกีประเพณีหนึง่  โดยเปน

การรวมตัวกนัของแตละไต  (ไตลือ้  ไตยอง  ไตยวน)  เพือ่รวมกนัทํากจิกรรม  อกีประเพณี

ที่สําคัญประเพณีหนึ่ง คือ ประเพณี กิ๋นหวาน ตานโมน หรือประเพณีปใหมเมือง 

ซึง่ในสวนของประเพณีจะไมคอยมีความแตกตางกันมากนัก จะมีเพยีงกระบวนการ

ประกอบพิธีกรรมที่แตกตางกันออกไปในแตละกลุมชาติพันธุไตเทานั้น

 ภาพที่ ๕ ประเพณีเลี้ยงผีขุนนํ้า
 ที่มา: (Apiwongngam, ๒๕๖๒)



๕๕
การเปลียนแปลงอัตลักษณ์ชุมชนเมืองสามไตในบ้านธิ จังหวัดลําพูน

รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย
สิราวรรณ แปงใจ สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

ภาพที่ ๗ ประเพณีสืบฮีต สานฮอย ผอกอยลอยกระทงบานธิ
ที่มา: (Apiwongngam, ๒๕๖๒)

ภาพที่ ๖ อาหารทองถิ่นของชาวไตลื้อ
ที่มา: (Apiwongngam, ๒๕๖๒)
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การอภิปรายผล

 การวิจัยเรื่อง การเปลี่ยนแปลงอัตลักษณเมืองสามไตในบานธิ จังหวัด

ลําพูน มีผลการอธิปรายผลการวิจัยดังนี้ เมืองสามไตในบานธิ จังหวัดลําพูน 

ประกอบดวย ๓ กลุมชาติพันธุ ไดแก ไตลื้อ ไตยอง ไตยวน ซึ่งอยูรวมกัน

เปนสังคมในชุมชน และจากการศึกษาการเปล่ียนแปลงทางสังคมของ

กลุมชาติพันธุไตในบานธิ พบวา วิถีชีวิตของ ๓ กลุมชาติพันธุไตในบานธิ 

ในอดีตจะเปนลักษณะการพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน เปนสังคมท่ีอยูรวมกัน

ฉนัทพีน่อง มกีารแลกเปล่ียนและแบงปนระหวางกนั อยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ 

ซึ่งสอดคลองกับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๕๖) ที่กลาววา สังคม คือ คนจํานวน

หน่ึงที่มีความสัมพันธตอเนื่องกันตามระเบียบ กฎเกณฑ โดยมีวัตถุประสงค

สําคัญรวมกัน และสวนใหญจะแยกออกมาสรางครอบครัวของตนเอง แตยัง

อาศัยอยูในละแวกเดียวกัน จงึทําใหเกิดเปนครอบครัวเด่ียวในชุมชนเมืองสามไต

บานธิเปนสวนใหญ อันเปนเหตุนํามาซึ่งการเปล่ียนแปลงทางสังคมของชุมชน

เมืองสามไตในบานธิ อําเภอบานธิ จังหวัดลําพูน 

 การเปล่ียนแปลงทางภาษาของกลุมชาติพนัธุสามไตน้ัน พบวา คนในอดีต

จะใชภาษาถิ่นของแตละชาติพันธุ ในการติดตอสื่อสารระหวางกัน โดยพูด

ภาษาล้ือ ยอง และยวน ในการส่ือสารภายในครอบครัวและชุมชน แตในปจจบุนั

ไดเปล่ียนแปลงไป อันเน่ืองจากการศึกษาในสถาบันการศึกษาท่ีจะตองมี

การใชภาษากลางในการสื่อสารระหวางกัน จึงทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทาง

ภาษา เชน คาํศพัท สาํเนยีง และการนาํมาใชผสมกบัภาษาพดูดัง้เดมิของตนเอง 

ซึง่สอดคลองกบัการศกึษาของ ผณินทรา ธรีานนท (๒๕๕๓) เรือ่ง การเปลีย่นแปลง

ของศัพทและเสียงวรรณยุกตในภาษาไทล้ือ จังหวัดเชียงราย ตามกลุมและ

ความสะดวกของการคมนาคม พบวา ในภาษาไทลือ้ เชยีงของ เร่ิมมกีารเปลีย่นแปลง

ของคําศัพทมากขึ้น โดยเฉพาะคําศัพทในศัพทที่ไมใชคําศัพทพื้นฐาน 



๕๗
การเปลียนแปลงอัตลักษณ์ชุมชนเมืองสามไตในบ้านธิ จังหวัดลําพูน

รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย
สิราวรรณ แปงใจ สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

  การเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรมของกลุมชาตพินัธุสามไตในบานธ ิพบวา 

มีประเพณีวัฒนธรรมที่ปฏิบัติสืบเนื่องกันมาจากรุนสูรุน สอดคลองกับ สัญญา 

สัญญาวิวัฒน (๒๕๕๑) ที่ใหความหมายของวัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตหรือ

แผนการดําเนินชีวิตของกลุมคนหรือสังคมหน่ึง การเปนแบบอยาง (pattern) 

ของวัฒนธรรม การบังคับ (dominate) ใหสมาชิกของสังคมตองปฏิบัติตาม 

การรักษาและปฏิบัติกันมาอยางตอเนื่อง
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 มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม.
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กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

บทคัดยอ        

 การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาผลกระทบที่มีต อชุมชน

และการศึกษาการปรับตัวของชุมชนจากผลกระทบจากการแพรระบาดของ

เชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ ไดแก 

ชาวบานหมูบานขุนกลาง ตําบลบานหลวงอําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม 

จํานวน ๓๑๖ คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ แบบสอบถามความคิดเห็น

ที่มีตอสถานการณการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 

การวิเคราะหขอมูล ใชสถิติการหาคาเฉลี่ย คารอยละ และสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

 ผลวิจัยพบวา ผลกระทบท่ีมีตอการทองเท่ียวชุมชนจากสถานการณ

การแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุ ใหม 2019 มากท่ีสุด คือ 

ดานส่ิงแวดลอม พบวา ชาวบานมีการพัฒนาพ้ืนที ่ใหเหมาะสมแกนกัทองเท่ียว

ในสถานการณดังกลาว และมีพฤติกรรมการใชทรัพยากรท่ีเปล่ียนแปลงไป 

รองลงมาคือ ผลกระทบดานสังคม พบวา ชาวบานต่ืนตัวจากสถานการณและ

ชมุชนมีการแจงประชาสัมพนัธการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 

2019 อยางชัดเจน และสุดทาย คือ ผลกระทบดานเศรษฐกิจ พบวา ชาวบาน 

รวมมือกันวางแผนกระตุนเศรษฐกิจหลังสถานการณดังกลาว รวมถึงการมีรายได

ลดลงจากการประกอบอาชีพหลัก สําหรับการปรับตัว พบวา ชาวบานเรียนรู 

และตดิตามสถานการณขาวสารเพ่ือปองกนัการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนา

สายพันธุใหม 2019 รวมถึงมีการวางแผนในการรับมือจากสถานการณ และ

เพ่ิมชองทางการคาขายทางออนไลน 

 

คําสําคัญ: ไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 COVID–19 ผลกระทบชุมชน 

การปรับตัว 
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Abstract       

 The purpose of this research was to study the impact on the 

community and the community’s adaptation to the impact of the novel 

coronavirus 2019 (COVID–19) epidemic. The sample group in this research 

was 316 villagers of Khun Klang Village, Baan Luang sub–district, Chom 

Thong district, Chiang Mai. The research tool was the questionnaire on 

the current situation of the novel coronavirus 2019 epidemic. The data 

was analyzed using mean, percentage, and standard derivation statistic. 

The results about the impact towards the community tourism showed 

that the environmental impact has been the most affected by the 

emergence of the novel coronavirus 2019. In this case, the villagers 

develop their areas to be suitable for tourists and also change in their 

resource utilization behavior. The second was the social impact. It was 

found that villagers are well recognized about the situation and the 

community is attempting in publish the valid information about the 

unexpected occurrence of the COVID–19 pandemic. Finally, the economic 

impact showed that the villagers are enhanced in local participation in 

formulating and implementing plan for economic stimulus after the 

situation. In the case that their tourism earning–income opportunity declined, 

local people learn and monitor the case of new virus transmission. Plans 

were made to deal with the situation and online trading increased.

Key words: Coronavirus disease, COVID–19, Community impact, Adaptation
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กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

บทนํา      

 การแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 เริ่มขึ้น

เมือ่เดอืนธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๒ ซึง่เปนการระบาดครัง้แรก โดยเกดิขึน้ ณ ตลาด

คาสัตวปาเมืองอูฮั่นหรือตลาดขายอาหารทะเลสด South China Seaboard 

เมืองอูฮั่น มณฑลหูเปย ประเทศจีน จากน้ันจึงแพรระบาดไปในหลายพ้ืนท่ี 

ซึง่ไวรัสโคโรนา สายพันธุใหม 2019 หรอื COVID–19 ทาํใหผูปวยมีอาการปอดอักเสบ

รนุแรงจนถึงแกชวีติได โดยเช้ือไวรัสนีส้ามารถแพรกระจายจากคนสูคนผานการไอ 

จาม หรือสัมผัสกับสารคัดหลั่งของผูปวย (Thai PBS, ๒๕๖๓)

 จากการท่ีเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 ไดแพรระบาดไปยัง

ประเทศตาง ๆ  ทัว่โลกและมแีนวโนมทีจ่ะเพิม่ขึน้เรือ่ย ๆ   อยางตอเนือ่ง จงึทาํให

หลาย ๆ   ประเทศทัว่โลกกาํหนดมาตรการเพือ่ควบคมุและปองกนัการแพรระบาด

ของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 และสงผลกระทบตอการดําเนินชีวิต 

ตลอดจน การทํากิจกรรมตาง ๆ  ของคนทั่วโลก

 ประเทศไทยเปนอีกหนึ่งประเทศที่มีมาตรการควบคุมการแพรระบาด

ของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 โดยรัฐบาลไดใชมาตรการ “อยูบาน 

หยุดเช้ือ ชวยชาติ” ใหทุกคนหยุดอยูบานเพ่ือควบคุมการเคล่ือนยายของ

ประชาชน ทั้งในประเทศและระหวางประเทศ เพื่อปองกันการแพรระบาดของ

เช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 จึงทําใหรานคา สถานที่ทองเท่ียว และ

สถานที่ใหบริการตาง ๆ ตองปดการใหบริการชั่วคราว ยกเวนสถานที่สําคัญ

ในการควบคุมการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 เชน 

โรงพยาบาล สถานีตํารวจ และรานคาที่จําเปนตอการดํารงชีวิตของประชาชน

อาทิ รานขายอาหาร แตทั้งนี้จะตองอยูภายใตมาตรการล็อกดาวน และ

การประกาศเคอรฟว โดยมาตรการนี้ไดสงผลกระทบตอสภาพความเปนอยู

ของประชาชน ในหลาย ๆ ดาน (กรุงเทพธุรกิจ, ๒๕๖๓)
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 ชมุชนบานขนุกลาง เปนชุมชนชาวไทย เช้ือสายมง โดยในป พ.ศ. ๒๕๒๒ 

โครงการหลวงไดเขามาสงเสริมการปลูกพืชทดแทนฝน เชน ผลไม และดอกไม

เมืองหนาว จึงทําใหชาวบานบานขุนกลาง มีอาชีพเกษตรกรรมเปนอาชีพหลัก 

ดวยการทําสวนผลไมเมืองหนาว เชน พีช บวย สาลี่ องุน สตอเบอรรี่ และ 

การปลูกดอกไมเมืองหนาว เชน ดอกเบญจมาศ ดอกกุหลาบ อันเน่ืองมาจาก

ลักษณะทางภูมิศาสตร ดวยลักษณะพื้นที่บานขุนกลางเปนภูเขา และมีแหลง

ธรรมชาติเหมาะสําหรับการเปนสถานท่ีทองเท่ียว ปจจุบันหมูบานขุนกลาง

มีแหลงทองเที่ยวภายในชุมชนหลายแหง ซึ่งเปนแหลงทองเที่ยวที่สําคัญของ

จังหวัดเชียงใหม เชน ตลาดมง บานขุนกลาง สินคาสวนใหญในตลาดมงจะเปน

ผลิตภัณฑในชุมชน เปนผลิตผลจากการเกษตรของคนในชุมชน ตลาดมง

บานขุนกลาง ตั้งอยูเลยที่ทําการอุทยานแหงชาติดอยอินทนนท ทางดาน

ฝงขวามือ โดยลักษณะของตลาดจะเปนเพิง ทําจากสังกะสีธรรมดา ดานหนา

จะมีรมใหญกางไวกันแดดในยามรอน โดยตลาดมีลักษณะสี่เหลี่ยมผืนผา โดยมี

ความยาวประมาณ ๕๐๐ เมตร และจากความยาว ๕๐๐ เมตร จะถูกแบงซอย

ออกเปนสวนยอย ๆ ซึ่งดานหนาตลาดจะเปนลานจอดรถท่ีสะดวกและกวางขวาง 

จากการทีแ่หลงทองเทีย่วในเขตพืน้ทีห่มูบานขนุกลางหลายแหงไดรบัผลกระทบ

จากสถานการณการแพรระบาดของไวรัสโควดิ–19 โดยเฉพาะทางดานเศรษฐกิจ 

สังคม และสิ่งแวดลอม ไดกอใหเกิดผลกระทบตอวิถีชีวิตของคนในชุมชนโดยตรง

 จากสภาพปญหาและเหตุผลดังกลาว ผู วิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษา

ผลกระทบและการปรับตัวของประชาชนจากการแพรระบาดของเช้ือไวรัส

โคโรนาสายพันธุใหม 2019 ในเขตพ้ืนที่หมูบานขุนกลาง ตําบลบานหลวง 

อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม ในดานเศรษฐกิจวา มีผลกระทบมากนอย

เพียงใดตอคนในชุมชน และมีการเปลี่ยนแปลงในระดับใด จากการที่ไมมี

นักทองเที่ยวมาเย่ียมเยือน การสั่งปดสถานที่ทองเที่ยวชั่วคราว ตามมาตรการ

ของรัฐบาลสงผลกระทบตอคนในชุมชนในระดับใด รวมถึงดานสังคมวามี
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กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

ผลกระทบมากนอยเพียงใดตอคนในชุมชนจากสถานการณดังกลาว ตลอดจน

ความรวมมือของคนในชุมชน รวมถึงกําลังใจและเวลาท่ีใชรวมกันของคน

ในชุมชนกับครอบครัว ในดานสิ่งแวดลอมชุมชนจะมีการปรับปรุงพื้นที่ให

เหมาะสมแกการทองเที่ยวในสถานการณการจากแพรระบาดของเชื้อไวรัส

โคโรนาสายพันธุใหม 2019 ในระดับใด รวมถึงพฤติกรรมการใชทรัพยากร

ธรรมชาติของคนในชุมชนเนื่องจากสถานการณดังกลาว และการปรับตัว

ของชุมชนในการรับมือจากสถานการณการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา

สายพันธุใหม 2019 ในระดับใด ทั้งน้ีเพื่อนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหเพื่อจะได

แนวทางในการรับมือกับสถานการณการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา

สายพันธุใหม 2019 และนํามาใชประโยชนไดอยางเหมาะสมตอไป

วัตถุประสงค    

 ๑.  เพือ่ศกึษาผลกระทบท่ีมตีอการทองเท่ียวชุมชนบานขนุกลาง ตาํบล

บานหลวง อาํเภอจอมทอง จงัหวัดเชียงใหม จากสถานการณการแพรระบาดของ

เช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 

 ๒.  เพื่อศึกษาการปรับตัวของชุมชนบานขุนกลาง ตําบลบานหลวง 

อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหมจากการไดรับผลกระทบจากการแพรระบาด

ของเช้ือไวรัสโคโนสายพันธุใหม 2019 

วิธีดําเนินการวิจัย

 การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงปริมาณ โดยใชขอมูลทุติยภูมิ ซึ่งได

รวบรวมขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ที่เก่ียวของ ไดแก บทความ หนังสือ และ

งานวิจัยที่เกี่ยวของและขอมูลปฐมภูมิไดอยางเหมาะสม กลุมตัวอยาง คือ 

ประชากรที่อาศัยอยูในหมูบานขุนกลาง ตําบลบานหลวง อําเภอจอมทอง 
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จงัหวดัเชียงใหม โดยกาํหนดใหกลุมตวัอยาง คอื ตวัแทนชาวบาน จาํนวน ๓๑๖ คน 

ดวยการสุมตัวอยางจากชาวบานท่ีไดรับผลกระทบ โดยเจาะจงไปที่เจาของ

กจิการทีป่ระกอบการอยูในชมุชน เชน รานอาหาร รสีอรท ทีพ่กั รานขายของชาํ 

รานคาในพื้นที่ตลาดมง บุคลากรครู นักเรียน และเกษตรกรในพื้นที่ เพื่อให

ไดขอมูลที่เปนจริงครอบคลุมในทุก ๆ มิติของชุมชน โดยมีแบบสอบถาม

เปนเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูล 

ผลการศึกษา

 การศึกษาวิจัยเรื่อง ผลกระทบและการปรับตัวของการทองเท่ียวชุมชน

จากการแพรระบาดของ เช้ือไวรสัโคโรนาสายพนัธุใหม 2019 ในเขตพืน้ทีห่มูบาน

ขุนกลาง ตําบลบานหลวง อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม มีผลการศึกษา

ดังนี้  

 ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม พบวา สวนใหญเปนเพศหญิง 

มอีาย ุ๔๑ ปขึน้ไป มรีะดบัการศกึษาตํา่กวามธัยมศกึษาตอนตน ประกอบอาชพี

ธุรกิจสวนตัว/คาขาย และเปนผูมีรายไดตํ่ากวา ๑๐,๐๐๐ บาท โดยมีผลกระทบ

จากการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธใหม 2019 ในเขตพ้ืนที่

หมูบานขนุกลาง ตาํบลบานหลวง อาํเภอจอมทอง จงัหวดัเชยีงใหม โดยภาพรวม

อยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ยเทากับ ๓.๖๗ ไดแก ดานเศรษฐกิจ ดานสังคม และ

ดานสิ่งแวดลอม ดังตอไปนี้

 ๑. ผลกระทบดานเศรษฐกิจ ในภาพรวมอยูในระดับปานกลาง คาเฉลี่ย

เทากบั  ๓.๕๔  พบวา  ในชุมชนมกีารรวมมือและวางแผนเพือ่กระตุนเศรษฐกจิ  คดิเปน

คาเฉล่ียที่ ๔.๐๑ มีรายไดลดลงจากการประกอบอาชีพหลัก คิดเปนคาเฉล่ียท่ี 

๓.๗๑ และมีการสงเสริมการทําธุรกิจกระตุนการทองเท่ียว เพื่อการจําหนาย

สินคา OTOP ผานทางออนไลน คิดเปนคาเฉลี่ยที่ ๓.๑๔ ตามลําดับ
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กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

 ๒. ผลกระทบดานสังคม โดยภาพรวมอยูในระดับมาก คาเฉลี่ยเทากับ 

๓.๗๓ พบวา ในชุมชนมีการแจงขอมูลประชาสัมพันธการแพรระบาดของ

เช้ือไวรัสโรโคโรนาสายพันธุใหม 2019 อยางชัดเจน และประชาชนมีความต่ืนตัว

จากสถานการณการแพรระบาดของเชือ้ไวรัสโคโรนาสายพนัธุใหม 2019 คดิเปน

คาเฉลี่ย ๔.๑๑ คนในชุมชนมวีินัยในการปองกันตัวเอง เชน การสวมหนากาก

อนามยักอนออกจากบานทกุครัง้ คดิเปนคาเฉลีย่ที ่๓.๙๗ และมกีารจดักจิกรรม

นันทนาการอื่น ๆ คิดเปนคาเฉลี่ยที่ ๓.๐๙

 ๓. ผลกระดานสิ่งแวดลอม โดยภาพรวมอยูในระดับมากที่สุด คาเฉลี่ย

เทากับ ๔.๓๔ พบวา ในชุมชนมีการพัฒนาพื้นที่ใหเหมาะสมกับการทองเท่ียว

ในสถานการณการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 คิดเปน

คาเฉลีย่ที ่๓.๗๘ คนในชมุชนมพีฤตกิรรมการใชทรพัยากรของชมุชนเปลีย่นแปลงไป 

เชน การใชนํ้าและไฟฟานอยลง คิดเปนคาเฉลี่ยที่ ๓.๕๖ และมีการกําจัดขยะ

ที่เส่ียงกับการติดเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 เชน การแยกประเภทขยะ 

การเผาทําลายอันกอใหเกิดมลพิษ คิดเปนคาเฉลี่ยที่ ๓.๓๙ ตามลําดับ

 ๔. การปรับตัวของชาวบานจากการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนา

สายพันธใหม 2019 ในเขตพื้นที่หมูบานขุนกลาง ตําบลบานหลวง อําเภอ

จอมทอง จังหวัดเชียงใหม โดยภาพรวมอยูในระดับมาก คาเฉลี่ยเทากับ ๓.๗๗ 

พบวา ชาวบานในชุมชนไดเรียนรูและติดตามสถานการณขาวสารเพื่อปองกัน

การแพรระบาดของเช้ือไวรัส โคโรนาสายพันธุใหม 2019 คดิเปนคาเฉล่ียที ่๔.๐๗ 

มีวางแผนในการรับมือจากสถานการณ คิดเปนคาเฉลี่ยที่ ๔.๐๔ และมีการเพิ่ม

ชองทางการคาขายทางออนไลน คิดเปนคาเฉลี่ยที่ ๓.๓๔
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การอภิปรายผล

 จากสถานการณการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 

ทําใหการทองเที่ยวในเขตพื้นที่หมูบานขุนกลาง ตําบลบานหลวง อําเภอจอมทอง 

จังหวัดเชียงใหม ไดรับผลกระทบทางดานเศรษฐกิจ ดวยนักทองเท่ียวมีจํานวน

ลดลง และจากการท่ีชุมชนมีรายไดจากการทองเท่ียว ดังนั้นการลดลงของ

จํานวนนักทองเที่ยวจึงสงผลกระทบตอชุมชนเปนอยางยิ่ง โดยรายไดในภาพรวม

ของธุรกิจการทองเที่ยวในชุมชน พบวา รายไดลดลงเปนอยางมาก จนทําให

บางธุรกิจตองปดตัวลง ทั้งนี้ จากการศึกษาผลกระทบของการทองเที่ยว

ชุมชนจากการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 ใน ๓ ดาน 

ไดแก ดานเศรษฐกิจ ดานสังคม และดานสิ่งแวดลอม โดยใชแนวคิดทฤษฎี

เกีย่วกบัผลกระทบเปนหลกัในการศึกษาครัง้นี ้เพราะผลกระทบ คอื ผลทีเ่กิดขึน้

จากทํากระทําเรือ่งใดเร่ืองหน่ึง อาจจะเปนผลท่ีเกดิขึน้ทัง้ในปจจบุนัและอนาคต 

ซึ่งเปนไปไดทั้งทางบวกและทางลบ และอาจเกิดขึ้นกับกลุมเปาหมายและ

ไมใชกลุ มเปาหมายหรือผลกระทบตอสถานการณตาง ๆ ทั้งทางตรงและ

ทางออม ซึ่งมีผลการอภิปราย ดังตอไปนี้ 

 บริบทดานเศรษฐกิจของชุมชนบานขุนกลาง จุดที่สามารถสรางรายได

ใหกับชุมชนสูงที่สุด คือ ตลาดมง ตั้งอยูในพ้ืนท่ีหมูบานขุนกลางในเสนทาง

ไปขุนวาง ใกลสถานีเกษตรหลวงอินทนนท ซึ่งมีที่พักหลากหลายใหเลือก 

ทั้งแบบเปนหลัง แบบกระโจม และแบบเตนท รวมถึงรานอาหารและรานกาแฟ 

เรยีกไดวาเปนสวนทีค่อนขางคกึคกัพอสมควร โดยลกัษณะของตลาดจะเปนเพิง

ที่มีขนาดความยาวประมาณหารอยเมตร โดยแบงพื้นที่ใหแตละราน ทางราน

จะนําสินคาของตัวเองออกมาจําหนาย และสินคาสวนใหญจะเปนผลิตภัณฑ

ภายในชุมชน อาท ิกะหล่ําปล ีสตรอวเบอรรี ่อโวคาโด เชอรรี ่เบบีแ้ครอท ผลไม

อบแหง ไวนผลไม เสื้อผา และของประดับตกแตงที่บงบอกถึงอัตลักษณของ



๖๙
ผลกระทบและการปรับตัวของการท่องเทียวชุมชนฯ

กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

ความเปนชนเผามงออกมาจําหนาย เพ่ือสรางรายไดใหกับครอบครัว แตจาก

สถานการณการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 ไดสง

ผลกระทบตอการทองเที่ยวในชุมชน ดังนี้

 ผลกระทบดานเศรษฐกิจ จากการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา

สายพันธุใหม 2019 ในเขตพื้นที่บานขุนกลาง ตําบลบานหลวง อําเภอจอมทอง 

จังหวัดเชียงใหม พบวา ในชุมชนมีการรวมมือและวางแผน เพื่อกระตุนเศรษฐกิจ 

การมีรายไดลดลงจากการประกอบอาชีพหลัก และมีการสงเสริมการทําธุรกิจ

กระตุ นการทองเที่ยวเพื่อการจําหนายสินคา OTOP ผานทางออนไลน 

ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ Bryant&White (1982) ที่กลาววา ผลกระทบ คือ 

ผลทั้งหมดของนโยบายที่มีขึ้นในสภาพแหงความเปนจริงในโลก อันไดแก 

ผลกระทบท่ีมตีอสถานการณและกลุมเปาหมายผลกระทบท่ีเกดิขึน้ทัง้ในปจจบุนั

และอนาคตคาใชจาย  ทางตรงท่ีใชสาํหรับทรัพยากรของโครงการ  คาใชจายทางออม

รวมทั้งคาเสียโอกาสดวย นอกจากนี้ยังหมายรวมถึง ผลกระทบของกิจกรรมใด

กิจกรรมหนึ่งที่หมายถึง ผลทั้งหมดที่เกิดจากการดําเนินกิจกรรมนั้น สอดคลอง

กับการศึกษาของ ศุภธิดา กอนศิลา (๒๕๕๕) เรื่อง การศึกษาผลกระทบจาก

การพัฒนาแหลงทองเท่ียว กรณีศกึษาสามพันโบก ตาํบลเหลางาม อาํเภอโพธ์ิไทร 

จังหวัดอุบลราชธานี พบวา ผลกระทบดานเศรษฐกิจทําใหเกิดการสรางงาน 

การสรางรายได แตเกดิปญหาความขัดแยงเร่ืองผลประโยชนในชมุชนและปญหา

รายไดที่ไมสม่ําเสมอตามฤดูกาลทองเท่ียว ผลกระทบดานสังคม คนในชุมชน

เกิดการเรียนรู ดานการจัดการการทองเที่ยว ในดานลบเกิดการหลอกลวง

เอารัดเอาเปรียบ นักทองเที่ยวสวนผลกระทบดานวัฒนธรรม การทองเที่ยว

ชวยฟนฟูอนุรักษทรัพยากรในแหลงทองเที่ยวในดานลบ เกิดการเปลี่ยนแปลง

คานยิมและศีลธรรมของคนในชุมชน  สวนผลกระทบดานส่ิงแวดลอม  การทองเท่ียว

มสีวนในการพฒันาและปรับปรุงสาธารณูปโภค  แตในขณะเดยีวกนั  การทองเทีย่ว

ก็ทําใหเกิดปญหาเรื่องขยะในแหลงทองเที่ยวเชนกัน



๗๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ตลาดมงบานขุนกลาง
 กอนเกิดแพรระบาดเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019



๗๑
ผลกระทบและการปรับตัวของการท่องเทียวชุมชนฯ

กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

ตลาดมงบานขุนกลาง
หลังการแพรระบาดเชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019
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 ผลกระทบดานสังคม จากการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนา

สายพันธุใหม 2019 ในเขตพื้นที่บานขุนกลาง ตําบลบานหลวง อําเภอจอมทอง 

จังหวัดเชียงใหม พบวา ในชุมชนมีการแจงขอมูลประชาสัมพันธอยางชัดเจน

และประชาชนตื่นตัว จากสถานการณการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา

สายพันธุใหม 2019 ทําใหชาวบานในชุมชนมีวินัยในการปองกันตัวเอง เชน 

การสวมหนากากอนามัยกอนออกจากบานทุกคร้ัง สอดคลองกับแนวคิด

ผลกระทบของ วราคม ทีสุกะ (๒๕๒๕) กลาววา จากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

ที่จะเกิดขึ้นในระดับบุคคล และในระดับสังคมทั้งผลกระทบในผลดีและผลเสีย

หรือผลกระทบทางบวกและผลกระทบทางลบ ในสวนของผลดี หากมองจาก

แงของการพัฒนาตนเอง บุคคลจะมีความเปนอยูที่ดีขึ้นอุดมสมบูรณดวยปจจัย ๔ 

สําหรับชีวิต ไมวาจะเปนเครื่องอุปโภคบริโภค รวมทั้งการไดรับบริการทางดาน

สาธารณสุขตาง ๆ  อยางเพียงพอ ไดรับการศึกษาที่ดีขึ้น มีความรู มีความม่ันคง

ทางเศรษฐกิจและไดรับการยอมรับนับถือในวงสังคม รวมท้ังการมีชื่อเสียง

ในทางการเมือง สอดคลองกับการศึกษาของ นิตยระดี วงษสวัสดิ์ (๒๕๕๓) 

เรื่อง การศึกษา การเปล่ียนแปลงทางดานเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดลอม 

อันเน่ืองมาจากการตัดถนนนครอินทร พบวา วิถีชีวิตของครัวเรือนในหมูบาน

กอนที่จะมีถนนนครอินทร จะเปนวิถีชีวิตของชุมชนชนบท ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรมเปนหลัก คือ การทําสวนผลไมทําใหมีรายไดพออยูพอกิน ไมคอย

มีรายจายและหน้ีสิน ความสัมพันธของครัวเรือนในหมูบานเปนแบบญาติมิตร 

มีความเอ้ืออาทรชวยเหลือซึ่งกันและกัน คนในครอบครัวมีความรักใครกันดี

มีความยึดมั่นในความเชื่อและประเพณีดั้งเดิมของทองถิ่น และประเพณีไทย 

ใหความสาํคญั และเขารวมงานตาง ๆ   เปนจํานวนมาก มสีวนรวมในการชวยเหลือ

ในการประกอบอาชีพและชวยเหลือสังคม ทางแรงกาย กําลังเงินและสิ่งของ 

โดยไมหวงัผลตอบแทน ซึง่สอดคลองกบัลกัษณะของชนบทไทย และการตดัถนน 



๗๓
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กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

นครอินทร ทําใหเกิดการเชื่อมระหวางสังคมเมืองกับสังคมชนบท และนําไปสู

การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ จากการประกอบอาชีพเกษตรกรรมทําสวนลด

ลง การประกอบอาชีพรับจาง บริการ และธุรกิจสวนตัวเพิ่มขึ้น จึงทําใหมีรายได

เพ่ิมขึ้น โอกาสในการประกอบอาชีพมากขึ้น และราคาที่ดินท่ีสูงขึ้นเปนส่ิงจูงใจ

ใหเกิดการขายที่ดินมากข้ึน
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กิจกรรมวันปใหมมงของชุมชนขุนกลาง

 ดานสิ่งแวดลอมของชุมชนบานขุนกลางกอนการแพรระบาดเช้ือไวรัส

โคโรนาสายพันธุใหม 2019 ซึ่งหมูบานขุนกลางเปนแหลงทองเท่ียวที่มีชื่อเสียง

ของภาคเหนอื มนีกัทองเทีย่วเดนิทางมาทองเทีย่วเปนจาํนวนมากในชวงฤดหูนาว 

โดยเฉพาะเดอืนพฤศจกิายนถงึเดอืนธนัวาคมของทกุป และนํา้ตกแมกลาง ซึง่เปน

นํ้าตกในพื้นที่อุทยานแหงชาติดอยอินทนนท ซึ่งมีนํ้าไหลตลอดป และมีแองน้ํา

ขนาดใหญใหเลน ดังนั้น ในชวงฤดูรอนระหวางเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายน

ของทุกปจะมีนักทองเท่ียวมาเท่ียวน้ําตกแมกลาง เปนจํานวนมาก โดยจัดเก็บ

คาผานทางเพื่อเขาไปทองเที่ยว ในอัตรานักทองเที่ยวชาวไทยตางประเทศ 

ผูใหญ จํานวน ๔๐ บาท และเด็ก จํานวน ๒๐ บาท สวนนักทองเท่ียวจะเปนอีก

อัตราหนึ่ง ผูใหญ จํานวน ๒๐๐ บาท และเด็ก จํานวน ๑๐๐ บาท ซึ่งจะชําระเงิน 

ณ หนาดานทางข้ึนดอยอินทนนท ทั้งนี้ หมูบานขุนกลาง ในชวงเดือนมกราคม

ของทุกป จะมีนักทองเท่ียวจํานวนมากเขามาทองเท่ียว ดวยเปนชวงฤดูแหง

ดอกนางพญาเสือโครงเริ่มเบงบานตลอดเสนทาง รวมถึงเสนทางไปตลาดมง 



๗๕
ผลกระทบและการปรับตัวของการท่องเทียวชุมชนฯ

กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

 ทั้งนี้ ผลกระทบดานส่ิงแวดลอมหลังจากการแพรระบาดของเช้ือไวรัส

โคโรนาสายพันธุใหม 2019 ในเขตพื้นที่บานขุนกลาง ตําบลบานหลวง อําเภอ

จอมทอง จังหวัดเชียงใหม พบวา ในชุมชนมีการพัฒนาพ้ืนท่ีใหเหมาะแก

การทองเที่ยว มีพฤติกรรมการใชทรัพยากรของชุมชนเปลี่ยนแปลงไป เชน 

การใชนํ้าและไฟฟานอยลง และมีผลกระทบที่เกิดจากการกําจัดขยะท่ีเสี่ยง

กบัการติดเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 เชน การเผาทําลาย การแยกขยะ 

ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ ณรงค ณ เชียงใหม (๒๕๓๔) ที่วา ผลกระทบทาง

สิง่แวดลอม หมายถงึ สิง่ตาง ๆ   ทีเ่กดิขึน้ใหมหรอืการจบักลุมใหมทัง้ท่ีมนษุยสรางขึน้

หรืออาจเกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติมีผลทําใหสิ่งแวดลอมเดิมหรือส่ิงแวดลอมอ่ืน

ดอกนางพญาเสือโครง
ที่มา: Paiduaykan, บานขุนกลาง ดอยอินทนนท, ๒๕๖๓
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ไดรับความกระทบกระเทือนจนมีผลทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางใด

ทศิทางหนึง่ ดงันัน้ การประเมนิผลสิง่แวดลอมควรจะมกีารศกึษาประเมนิผลกระทบ

อยางเปนระบบ โดยตองจําแนกชัดเจน ประกอบดวยผลกระทบทางตรงและ

ทางออมขนาดของผลกระทบ ผลกระทบทีแ่กไขไดและแกไขไมได สิง่ท่ีจะไดรบัจาก

ผลกระทบเหลานั้น และการเปรียบเทียบผลกระทบที่จะเกิดขึ้นหากมีมาตรการ

และไมมมีาตรการตาง ๆ   สอดคลองกบัการศกึษาของ พทัธวรรณ เลศิสชุาตวนชิ 

(๒๕๕๙) เรื่อง การศึกษาการพัฒนาแบบจําลองสําหรับการประเมินความวิกฤต

จากการทองเท่ียวประเภทเขาลูกโดด กรณีศึกษาเขากระโจม อําเภอสวนผ้ึง 

จงัหวดัราชบรุ ีพบวา แบบจาํลองสาหรบัการประเมนิความวกิฤตจากการทองเทีย่ว

ประเภทภูเขาลูกโดด จําเปนตองพิจารณาปจจัยดานสิ่งแวดลอม ดานสังคม

และดานเศรษฐกิจ เพือ่นาํมาสรางสมการหาคาคะแนนรวมของดชันคีวามวกิฤต

จากการทองเที่ยว โดยใชรวมกับแบบประเมินความวิกฤตจากการทองเที่ยว

ประเภทเขาลูกโดด ทั้งนี้คานํ้าหนักความสําคัญที่ใชในแบบประเมิน มาจาก

กระบวนการลําดบัชัน้เชงิวเิคราะห ซึง่แบบจําลองน้ีสามารถระบุระดบัความวิกฤต

จากการทองเที่ยวประเภทภูเขาลูกโดดได ๔ สภาวะ ไดแก สภาวะปกติ สภาวะ

เตอืนภัย สภาวะความเส่ียงภัย และสภาวะวิกฤติ สาํหรับการปรับตัวจากผลกระทบ

ของการทองเท่ียวชุมชนจากการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 

2019 พบวา คนในพื้นที่หมูบานขุนกลาง มีการเรียนรูและติดตามสถานการณ

ขาวสารเพ่ือปองกันการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019 

มีการวางแผนการรับมือท่ีเกิดจากสถานการณการแพรระบาดฯ และมีการเพิ่ม

การคาขายทางและออนไลน ทั้งนี้ ผูวิจัยไดใชแนวคิดเก่ียวกับการปรับตัว

ในการศึกษา ทั้งนี้ เพราะการปรับตัวเปนกระบวนการปรับและเปลี่ยนแปลง

ทัง้ภายในและภายนอกใหบคุคลสามารถอยูรวมกบัสภาพแวดลอมในสถานการณ

ตาง ๆ ที่เกิดขึ้นได ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาของ ขันติยา สุกุณา (๒๕๕๙) 
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กันชลิกา อุตมะแกว ภัคจิรา บัวแดง รัศมี สงวนดี สุกัลยา พันธยางรณกร 
ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

เรื่อง การศึกษาพฤติกรรมการปรับตัว ดานการทํางานของแรงงานในวิสาหกิจ

ขนาดกลางและขนาดยอมในจังหวัดปทุมธานี ภายหลังเขาสูประชาคมอาเซียน 

พบวา ความรูความเขาใจสิ่งแวดลอมภายนอก ไดแก ดานเศรษฐกิจ ดานสังคม 

วัฒนธรรมและดานเทคโนโลยีมีความสัมพันธต อพฤติกรรมการปรับตัว 

ดานการทํางานของแรงงานในวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอมในจังหวัด

ปทุมธานี ภายหลังเขาสูประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนมากท่ีสุด ไดแก ดานสังคม

และวัฒนธรรม รองลงมาคือ ดานเทคโนโลยี และดานเศรษฐกิจ

 

 

การปรับตัวและการปองกันจากสถานการณการแพรระบาด
ของเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 2019

ที่มา: Posttoday, ๒๕๖๓
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ปุโรหิตาพันธุวิษณุ วงศตรี สุรสิงห แสงโสด และนิชธิมา บุญเฉลียว

พทัธวรรณ เลศิสชุาตวนิช. (๒๕๕๙). การพัฒนาแบบจําลองสาํหรบัการประเมิน

 ความวิกฤตจากทองเท่ียวประเภทภูเขาลูกโดด กรณีศึกษาเขากระโจม 
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บทคัดยอ       

 บทความเร่ือง จามเทวี : ตวัตนและอุดมคติ เปนการศึกษาและนําเสนอ

มุมมองใหมเกี่ยวกับตัวตนและอุดมคติของพระนางจามเทวี โดยเริ่มนําเสนอ

จากขอสงัเกตเรือ่งยคุสมยัเก่ียวกับพระนางจามเทวีทีอ่างถึงกันอยูในปจจบุนัวา

มีความคลาดเคล่ือน สรุปไมได และยังไมสิ้นสงสัย จากนั้นไดเสนอมุมมองใหม

เก่ียวกับคัมภีรจามเทวีวงศ ซึ่งเปนเอกสารโบราณท่ีเกาแกที่สุดที่ปรากฏ

เรื่องราวของพระนางจามเทวี และถูกใชเปนเอกสารอางอิงถึงตัวตนของ

พระนางจามเทวี ศึกษาถึงแหลงท่ีมาของขอมูลที่พระโพธิรังสีใชแตงคัมภีร

จามเทวีวงศ ศึกษาถึงนัยจุดประสงคของการแตงคัมภีร “จามเทวีวงศ” อันได

ขอสังเกตวา คัมภีรจามเทวีวงศอาจเปนงานวรรณกรรมการเมืองและการเมือง

พทุธศาสนา และเรือ่งราวของพระนางจามเทวใีนคัมภรีจามเทววีงศนัน้เอ้ือประโยชน

ใหสตรีสูงศักดิ์ ที่มีตัวตนอยูในเวลารวมสมัยที่แตงอยางมีนัยสําคัญ นอกจากน้ี

บทความนี้ยังได ศึกษาตัวตนของพระนางจามเทวีและขุนหลวงวิลังคะ

จากเรื่องเลาที่มีบทบาทและมีอิทธิพลตอการขับเคลื่อนความเชื่อของผูคน

หลายชุมชนในแองเชียงใหม–ลําพูน และลําปาง นําเสนอความผันแปรเกี่ยวกับ

ความทรงจําเรื่องพระนางจามเทวี และพระนามของพระนางจามเทวีในสํานึก

ของชาวบาน ตลอดจนศึกษาถึงผลกระทบท่ีมีตอเรื่องเลาดั่งเดิมจากเร่ืองเลา

ที่ถูกสรางใหม จนสุดทายไดขอสรุปวา ตัวตนของพระนางจามเทวีถูกสรางขึ้น

ทั้งในรูปแบบที่อิงประวัติศาสตรและอุดมคติ โดยพบวา พระนางถูกใชเปน

เครื่องมือเพื่อตอกยํ้าความเกาแกใหกับชุมชนและโบราณสถานที่ยังคนหา

ขอมูลทางประวัติศาสตรไมไดแนชัด ซึ่งพระนางไดกลายเปนตัวแทนของ

กาลเวลาไปในที่สุด

คําสําคัญ: พระนางจามเทวี ขุนหลวงวิลังคะ พระโพธิรังสี
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Abstract      

 This article provides the study of another viewpoint of Queen 

Chamadevi’s identities and ideals. There are 4 main points: 1) The 

observation about the historical period from Queen Chamadevi’s history 

which is referenced currently was described. It has some inaccuracies 

and doubts 2) The significance of Kampi Chamthawiwong (Manuscripts 

of Queen Chamadevi’s history), a literature of politic and Buddhism by 

Prahothirungsri. It may support a noble woman presenting her identities 

in that time 3) The study of identities of Queen Chamadevi’s and 

Khunluangvilangkha from the narration which has role and impact on 

dynamic of believe of people in Chiangmai–Lamphun and Lampang. 

This narration impacts on people’s memory of Queen Chamadevi’s 

name and story 4) The study of the impact of a Queen Chamadevi’s 

new narration which was rebuild based on historical evidence and ideals. 

In addition, the new narrative was employed as a confirmation of some 

communities.

Key Words: Queen Chamadevi’s, Khunluangvilangkha, Prahothirungsri
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บทนํา      

 ในแงของการศึกษาประวัติศาสตรยุคไกล ตํานานและประวัติเกี่ยวกับ

พระนางจามเทวถีอืเปนสิง่ทีม่ ีความนาสนใจมากตอการศกึษาประวตัศิาสตรของ

แองเชียงใหม–ลําพูน ดวยมักเปนเร่ืองท่ีถูกหยิบยกใหเปนปฐมบทแรกเร่ิมของ

ยุคประวัติศาสตรในแถบนี้ การศึกษาเกี่ยวกับพระนางจามเทวีและเมืองหริภุญชัย

จงึมักถกูมุงเนนศกึษาในลกัษณะของการคนหาตวัตน และใหความสาํคัญเกีย่วกับ

สถานที่ที่เกี่ยวของกับพระนางดวยการศึกษา ตามแนวทางทางโบราณคดี

 ทวานัยหนึ่งนั้นพระนางจามเทวีเปนอีกบุคคลหน่ึงที่ถูกสรางใหมี

ความสําคัญในประวัติศาสตรเรื่อยมา ดวยภาพลักษณความดีงามในอุดมคติ

ตามบทบาทของผูหญงิทีท่าํเพ่ือ “ชาติ” บานเมือง จนกระท่ังถกูสรางใหเปนอนสุาวรีย 

และกลายเปนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไปในท่ีสุด ทําใหการต้ังคําถามตอตัวตนของพระนาง

ในทํานองวา พระนางมีตัวตนอยูจริงหรือไมอยูในสภาวะท่ีคอนขางกดดัน 

แมวาจะมีเรื่องเลาที่ถือไดวาเปนประวัติศาสตรกระแสรองกลาวถึงพระนาง

ในทางลบและเลวรายอยูแลวหลายสํานวนก็ตาม

 การศึกษาเกี่ยวกับตัวตนและเรื่องราวของพระนางจามเทวีที่ผานมา 

มักไมศึกษาตัวตน และเรื่องราวของขุนหลวงวิลังคะซึ่งตามตํานานเปนบุคคล

ที่มีตัวตนอยูรวมสมัยกับพระนาง ดวยเพราะอิทธิพลของตํานาน กระแสหลัก

ที่ใหขอมูลวา พระนางถูกขุนหลวงวิลังคะรุกรานบานเมือง แตพระนางสามารถ

ปกปองบานเมืองใหรอดพนมาได ภาพความถูกตองดีงามจึงถูกสถาปนา

ไวกับพระนางจามเทวี ทําใหเรื่องราวและตัวตนของพระนางถูกเลือกท่ีจะ

ศึกษามากกวาขุนหลวงวิลังคะ การศึกษาเกี่ยวกับตัวตนของขุนหลวงวิลังคะ

จึงถูกละเลยไป ฉะนั้น หากเช่ือวาพระนางจามเทวีมีตัวตนจริง ก็สมควรเชื่อวา

ขุนหลวงวิลังคะมีตัวตนดวยเชนกัน
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ยุคสมัยของพระนางจามเทวีที่ยึดถือกันในปจจุบันไดจากที่ใด 

 ในบรรดาหลักฐานทางประวัติศาสตรเชิงประจักษที่เกาแกที่สุดท่ีใช

กลาวถึงและอางอิงเร่ืองพระนาง จามเทวี เทาท่ีคนพบในขณะนี้มีเพียงคัมภีร

จามเทวีวงศเทานั้น สวนศิลาจารึกท้ังหมดท่ีคนพบและอานเผยแพรแลว

ในปจจุบัน อันไดแก ศิลาจารึกภาษามอญสมัยหริภุญไชย ๑๗ หลัก (ซึ่งเปน

ศิลาจารึกที่พบวาสรางขึ้นตั้งแต พุทธศตวรรษท่ี ๑๖ เปนตนมา) และศิลาจารึก

สมัยลานนา ๑๙๗ หลัก มีเพียงหลักเดียวเทานั้นที่ปรากฏพระนามของ

พระนางจามเทวีไดแก ศิลาจารึกวัดพระธาตุดอยนอย จารึกขึ้นในสมัยพระแมกุ 

พ.ศ. ๒๐๙๗๑ ซึง่เปนเวลาหลงัจากทีม่กีารแตงคมัภรีจามเทววีงศราวสีร่อยกวาป 

(จะไดกลาวตอไปขางหนา) สะทอนใหเห็นวาเร่ืองราวของพระนางจามเทวี

คงเปนที่รับรู ในหมูชนช้ันปกครองราชวงศมังราย อยางนอยตั้งแตสมัย

พระเจาสามฝงแกน เปนตนมา๒

 จากเอกสารโบราณท้ังหมดที่นิยมใชอางถึงเรื่องพระนางจามเทวี อาทิ 

จามเทววีงศ มลูศาสนาฉบบัตาง ๆ   และชนิกาลมาลปีกรณ มเีพยีงชนิกาลมาลีปกรณ

ที่แตงโดยพระรัตนปญญา (พ.ศ. ๒๐๑๗) เทานั้น ที่ปรากฏศักราชเกี่ยวกับยุคสมัย

ของพระนางจามเทวี โดยฉบบัทีแ่ปลโดยพระยาพจนาพิมล กลาววามกีารสรางเมอืง

๑ ฮัน่ส เพนธ และคนอ่ืนๆ. (๒๕๕๐). ประชมุจารึกลานนาเลม ๑๒ จารกึในจังหวดัเชยีงใหมภาค ๔. 
เชยีงใหม: สถาบนัวจิยัสงัคมมหาวิทยาลยัเชยีงใหม. หนา ๓๕.
๒ อยางไรก็ตาม ผูเขยีนใครขอเสนอวา นอกเหนือจากการใชตาํนานจามเทวีวงศในฐานะท่ีเปน
หลักฐานอางอิงถึงพระนางจามเทวี ดังท่ีพบวา มีผลการศึกษาแพรหลายมากแลว ตํานาน
จามเทวีวงศยังสมควรไดรับการศึกษาในหลายๆ มิติ เชน ความเชื่อมโยงทางสภาพสังคม
ในสมยัทีต่าํนานกลาวยอนไป (สมยัหริภญุไชย) กบัสภาพสังคมในสมัยทีแ่ตงตาํนาน หรอืการศึกษา
ปฏิสัมพันธระหวางบุคคลในตํานานกับบุคคลในสมัยที่แตงตํานาน, ศึกษาในเชิงลึกเกี่ยวกับ
วัตถุประสงคการแตงซึ่งมักพบวาเอกสารโบราณทางประวัติศาสตรลานนาแทบทุกฉบับ
มกัมีวตัถปุระสงคการแตงอยางมนียัสาํคญั เปนตน
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หริภุญชัยขึ้น ในราว พ.ศ. ๑๒๐๐๓ สวนฉบับที่แปลโดยศาสตราจารยแสง มนวิทูร 

เปนป พ.ศ. ๑๒๐๔๔ ซึ่งนอกเหนือจากนั้นไปเปนการกลาวถึงเหตุการณโดย

ลําดับในลักษณะของการประมาณหรือคาดคะเนเรื่อยไป เชนวา หลังจากน้ัน ๒ 

ปพระนางจามเทวีก็เสด็จมาจากละโว หรือลงเรือตามแมนํ้าปงมา ๗ เดือน หรือ

อยูมาได ๗ วนัประสตูโิอรส หรือสละราชสมบตัใิหพระราชโอรสเมือ่มพีระชนมายุ

ครบ ๗ ป ฯลฯ เปนตน

 มขีอพงึสงัเกตวา คมัภรีชนิกาลมาลีปกรณหรอืชนิกาลมาลินแีทจรงิแลว 

เปนคัมภีรที่มีการแตงขึ้นภายหลังที่เรื่องจามเทวีวงศและมูลศาสนาไดเผยแพร

ไปแลว ซึ่งก็มิอาจทราบไดแนชัดวา พระรัตนปญญาไดใชขอมูลเดิม จากเรื่องใด

ในการแตง ระหวางจามเทวีวงศของพระโพธิรังสี กับมูลศาสนา หรือตํานาน

พระนางจามเทวี ฉบับภาษาไทยลานนาฉบับอื่น ๆ (ถามี) พระรัตนปญญา

ไดใหขอมูลวา ตัวทานเองไดระบุศักราชท่ีเก่ียวกับการสรางเมืองหริภุญชัยไว 

ก็เพราะเห็นวาเม่ือนับคํานวณกับลําดับกษัตริย ตั้งแตพระนางจามเทวีมาถึง

พระเจาอาทิตยราชแลวไดความลงตัวเหมาะสมพอดี ดังปรากฏความวา 

“ปราชญพึงเขาใจในคําบุราณฉะนี้ ถอยคําซึ่งวาดวยศักราชนั้น

สมดวยราชวงษานุสารไนย คือนับซึ่งวงษกระษัตริยในเมืองหริบุญไชย

แตนางจัมมเทวีมาถึงพระเจาอาทิจราชนั้นสมกันแทจริง”๕

๓ พระรตันปญญา. (๒๕๕๔). ชนิกาลมาลิน.ี แปลโดย พระยาพจนาพิมน. กรงุเทพฯ: ศรปีญญา. 
หนา ๑๔๒.
๔ พระรัตนปญญา. (๒๕๑๐). ชนิกาลมาลปีกรณ. แปลโดย แสง มนวิทรู. กรงุเทพฯ: มติรนราการพิมพ. 
หนา ๙๐.
๕ พระรตันปญญา. (๒๕๕๔). หนา ๑๔๓.
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 ในที่นี้จึงเห็นไดชัดวา เนื่องจากพระรัตนปญญาตองการใหการมาของ

พระพุทธศาสนาที่เขามายังดินแดนลานนานั้น มีลําดับเวลาท่ีแนนอนชัดเจน 

ทานจึงไดประมาณหรือลําดับศักราชดังกลาวนั้นดวยตนเอง ดวยวาเอกสารนี้

เนนเรื่องประวัติของพุทธศาสนา เพราะเปนที่นาสังเกตอยางยิ่งวาแมแต

เอกสารทีก่ลาวถงึเรือ่งพระนางจามเทวเีปนสาํคญัอยางจามเทววีงศเองกไ็มระบุ

ศักราชตาง ๆ 

 อยางไรกต็ามนัน้ทาํใหทราบวา ศกัราชเกีย่วกบัการสรางเมอืงหรภิญุชยั 

และเก่ียวกับพระนางจามเทวีนั้น มีความคลาดเคล่ือนมาแลวต้ังแตตน ทั้งนี้

ตํานานสิบหาราชวงศและตํานานพื้นเมืองเชียงใหมระบุศักราชที่เกี่ยวกับ

พระนางจามเทวีคลาดเคลื่อนไปจากชินกาลมาลีปกรณไปอีกวา ๔๐๐ ป 

“สกราชได ๔๑๘ (พ.ศ. ๑๕๙๙) นางจามเทวีเกิด สกราชได ๔๕๖

(พ.ศ. ๑๖๓๗) กอเวียงละพูน สกราช ๔๕๘ (พ.ศ. ๑๖๓๙)

ตัวนางจามเทวีลุกแตเมืองละโวขึ้นมากินเมืองละพูน”๖

 ดังนั้นจากการท่ีไมพบหลักฐานช้ันตนที่รวมสมัยหรือเอกสารช้ันตนใด

ที่พอจะชวยชําระสะสางเร่ืองศักราชเก่ียวกับยุคสมัยของพระนางจามเทวี

ใหนาเชื่อถือได การจะดวนสรุปวา พระนางจามเทวีเปนบุคคลที่มีตัวตนจริง 

อยูในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ นั้น จึงเปนสิ่งท่ีควรพิจารณาใหมใหถวนถี่เปน

อยางย่ิง 

๖ อรณุรตัน วเิชยีรเขยีว และ เดวดิ เค วยัอาจ. (๒๕๕๓). ตาํนานพ้ืนเมืองเชยีงใหม. (ปรวิรรต). 
กรงุเทพฯ: ตรสัวนิ. หนา ๕.



๘๗จามเทวี : ตัวตนและอุดมคติ
เฉลิมวุฒิ  ตะคํามี

จามเทวีวงศ: เอกสารเกี่ยวกับพระนางจามเทวีที่มีความเกาแก
ที่สุด     

 จามเทวีวงศเปนเอกสารที่แตงขึ้นโดยพระโพธิรังสี เปนภาษาบาลี 

ซึ่งทราบกันดีแลววาพระเถระรูปนี้ เชื่อกันอยางมีเหตุผลวา เปนบุคคลคน

เดียวกันกับพระโพธิรังสีผูที่แตงคัมภีรบาลีสิหิงคนิทาน และผูเขียนก็เชื่อเชนนั้น 

นิทานพระพุทธสิหิงหรือสิหิงคนิทานนั้น สืบทราบชวงสมัยที่แตงไดอยางแนชัด 

คือ แตงขึ้นในสมัยพระเจาสามฝงแกน ดังสะทอนไดจากการท่ีพระโพธิรังสี

กลาวสรรเสริญพระเจาสามฝงแกนไวในตอนทายเร่ือง และเร่ืองราวก็ไดมาจบลง

ในสมัยพระเจาสามฝงแกนน้ันดวยเชนกนั ดงัความบางสวนวา “เปนพระราชาองคเอก

เหมือนทาวอัมรินทร มีพระคุณสมบัติกวากษัตริยองคอื่น ๆ ตั้งแตวันที่ไดรับ

ราชาภิเษกจนถึงปจจุบันนี้” ซึ่งการกลาวสรรเสริญพระเจาแผนดินในลักษณะนี้ 

มักพบวาเปนปกติของเอกสารท่ีแตงขึ้นในสมัยพระเจาแผนดินองคนั้น๘

 อนึง่พระโพธริงัสไีดกลาวถึงคาํทํานายลวงหนาโดยอางวา คาํทาํนายนัน้

เปนของพระอาจารยที่เลากันมาวาเมื่อ พ.ศ. ๒๐๐๐ มาถึง พระพุทธสิหิงค

จะถูกอัญเชิญไปเกาะลังกา แตแลวเมื่อผาน พ.ศ. ๒๐๐๐ มานานแลว กลับพบวา 

พระพุทธสิหิงคก็ไมไดถูกอัญเชิญไปเกาะลังกาแตอยางใด แมกระทั่งเรื่องราว

เกี่ยวกับพระพุทธสิหิงค ที่ปรากฏในสิหิงคนิทานก็ไมมีปรากฏท่ีลังกา๙ ฉะน้ัน

จงึยนืยันไดวา พระโพธริงัสแีตงสหิงิคนิทานข้ึนในระหวาง พ.ศ. ๑๙๔๔–๑๙๘๔ 

อันอยูในสมัยที่พระเจาสามฝงแกนยังคงครองราชยอยูนั่นเอง 

๗ พระโพธิรงัส.ี (๒๕๐๖). นทิานพระพุทธสหีงิส. แปลโดย แสง มนวทิรู. กรมศลิปากร, หนา ๗๓.
๘ ตัวอยางเชน ชินกาลมาลีกปกรณ กลาวสรรเสริญพระเมืองแกวและพระเมืองเกษเกลา.
๙ สุจิตต วงษเทศ. (บ.ก.). (๒๕๔๖). พระพุทธสิหิงค “จริง” ทุกองค ไมมี “ปลอม” แตไมได
มาจากลังกา. กรุงเทพฯ: มติชน. หนา ๑๗.



๘๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 ขอสังเกตเพ่ิมเติมเพื่อใชประกอบการวิเคราะหตอไปวา พระโพธิรังสี

แตงจามเทวีวงสขึน้เม่ือใดน้ัน มอียูวา กอน พ.ศ. ๒๐๐๐ นัน้ พระโพธิรงัสมีรณภาพ

ไปกอนแลว ผูเขียนเชื่อวาหากพระโพธิรังสีมีอายุมาถึง พ.ศ. ๒๐๐๐ ทานคงจะแก

คําทํานายที่ผิดพลาดที่ไดแตงไวแลวเปนแน แมวาทานจะอางวา คําทํานายนี้

เปนของพระโบราณอาจารยเจา ๒๐ องคก็ตาม คงตองมีผูถามถึงที่มาของ

คาํทาํนายอยางแนนอน นยัหนึง่ทานคงคาดคะเนไวแลววา ตวัทานไมนาจะมชีวีติ

อยูถึง พ.ศ. ๒๐๐๐ เพราะหากทานมั่นใจวา ทานจะมีอายุผานมาถึง พ.ศ. ๒๐๐๐ 

ทานคงไมรวมคําทํานายที่ผิดพลาดไปนี้ในสิหิงคนิทานของทานเปนแน แมวา

จะเปนคําทํานายของทานเองหรือเปนคําทํานายที่มีอยู ก อนแลวก็ตาม 

นอกจากนี้ยังไมพบหลักฐานเอกสารเร่ืองพระพุทธสิหิงคใดที่เกาแกไปกวา 

สิหิงคนิทานของพระโพธิรังสีอีกแลว ในขณะท่ีแตงสิหิงคนิทานน้ัน ทานนาจะมี

อยูในวยัชรามากแลว การทีพ่ระสาครสามไีดอาราธนาใหทานแตงสิหงิคนนทิาน 

นยัหนึง่อาจเปนเพราะทานอายุมากแลวกเ็ปนได และหากเปนเชนขอสนันษิฐานน้ี 

จึงยืนยันวาจามเทวีวงศตองแตงขึ้นกอน พ.ศ. ๒๐๐๐ 

 อยางไรก็ตามเมื่อคําทํานายของพระโพธิรังสีเกิดความผิดพลาด 

ยอมแนนอนวาตองมีผูสงสัยในประเด็นอ่ืน ๆ ในงานเขียนของพระโพธิรังสี

ไปดวย ขอเท็จจริงตาง ๆ ที่พระโพธิรังสีเคยเขียนไว คงเกิดการต้ังคําถามและ

ตรวจสอบมากขึ้น๑๐ และนี่อาจเปนที่มาของคําถามวา พระนางจามเทวีมีตัวตน

หรือไม ดังจะไดกลาวตอไป

๑๐ เชนทีก่ลาวถงึการสรางเมอืงหรภิญุชยัโดยอทิธฤิทธขิองฤาษ ีกย็อมมคีนสงสัยวาจรงิหรอืไม
เพราะเม่ือมาถึงสมัยท่ีพระโพธิรงัสแีตงตํานานประชาชนไดผานประสบการณการสรางเมืองและ
กาํแพงเวียงมาแลว ตวัอยางทีส่าํคญัไดแก การสรางเมอืงเชยีงใหม ซึง่ลวนใชแรงงานคนท้ังสิน้. 



๘๙จามเทวี : ตัวตนและอุดมคติ
เฉลิมวุฒิ  ตะคํามี

มหาจารึกที่พระโพธิรังสีอางวาใชแตงจามเทวีวงศคืออะไร

 คัมภีรจามเทวีวงศเปนเอกสารโบราณภาษาบาลี แบงเปน ๑๕ ปริเฉท 

หรอื ๑๕ ตอน กอนจะจบทกุ ๆ   ปริเฉท มกัมขีอความทิง้ทายวา “ อติ ิหรภิุเฺชยย

นิทฺเทโส มหาจาริกานุสาเรน โพธิรํสินาม มหาเถเรน ลงฺกโต” ซึ่งแปลวา 

“พระมหาเถรมีนามวา โพธิรังสีไดแตงตามคํามหาจารึก” อาจทําใหผู ที่ใช

คัมภีรจามเทวีวงศเปนหลักฐานอางอิง เชื่อวามีเรื่องราวของพระนางจามเทวี

อยูกอนแลวในศิลาจารึก ทวากระท้ังถึงปจจุบันก็ยังไมมีการคนพบมหาจารึก

ที่อางถึงนั้น

 จากการศึกษาคัมภีรจามเทวีวงศในเชิงวินิจฉัยตนฉบับของ อนันต 

เหลาเลิศวรกุล พบวา คัมภีรจามเทวีวงศที่คนพบแลวทั้งหมด มีสํานวนเดียว

เทานัน้ คอื สาํนวนของพระโพธิรงัส ี ไมวาจะเปนฉบับทีใ่ชอกัษรธรรมลานนาหรือ

อกัษรขอมจารกต็าม๑๑ ทัง้ยงัพบขอสงัเกตวา แทจริงแลวคาํวา “มหาจารกิานุสาร” 

ไมไดแปลวา หลักศิลาจารึก (ที่มีเรื่องพระนางจามเทวี) อยางที่เขาใจหรือ

เช่ือกันวาเปนศลิาจารึกตามความเขาใจในปจจบุนั เพราะคําภาษาบาลีทีแ่ปลวา 

ศิลาจารึก พระโพธิรังสี ผูกศัพทบาลีวา “สิลาปตฺต” ฉะนั้น “มหาจาริกานุสาร” 

จงึควรแปลวา “ตาํนานลายลกัษณอกัษรโบราณ” หรือ “ตาํนานลายลกัษณอกัษร

เรื่องยาว” ซึ่งอาจแสดงใหเห็นวา มีตํานานเก่ียวกับพระนางจามเทวีที่แตงเปน

ภาษาไทยลานนาไวแลวกอนนั้น๑๒ แตอยางไรก็ตาม ไมสามารถสรุปไดวา ตํานาน

เกี่ยวกับพระนางจามเทวีซึ่งอาจจะมีจริงหรือไมมีตามท่ีพระโพธิรังสีอางนั้น 

เปนตํานานฉบับเดียวกันกับตํานานพระนางจามเทวีภาษาไทยลานนาท่ีพบใน

ปจจุบัน 

๑๑ อนนัต เหลาเลศิวรกุล. (๒๕๕๙). ชนิกาลมาลินแีละจามเทวีวงส : ตาํนานบานเมืองลานนา 
ตาํนานพระศาสนาหาพนั. กรงุเทพฯ: สาํนกังานกกองทุนวิจยั (สกว.). หนา ๑๒๙.
๑๒ เรือ่งเดยีวกนั, หนา ๑๔๒.



๙๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

จามเทวี: ตัวตนและอุดมคติ

 ที่ผานมาความเช่ือวา พระนางจามเทวีเปนบุคคลท่ีมีตัวตนอยูจริง

ในพทุธศตวรรษที ่๑๓ นัน้ กอใหเกิดการศกึษาหาความเชือ่มโยงระหวางหลักฐาน

ทางโบราณคดีที่จัดอยู  ในสมัยหริภุญชัย (และทวารวดี ) กับตัวตนของ

พระนางจามเทวีที่ปรากฏบทบาทเรื่องราวในเอกสารโบราณ เพ็ญสุภา สุขคตะ 

เปนนกัโบราณคดีท่ีตดิตามคนควาศกึษาเร่ืองพระนางจามเทวีมาอยางยาวนาน 

เพ็ญสุภา ไดสรางพัฒนาการใหกับการศึกษาโบราณคดีสมัยหริภุญชัยเรื่อยมา 

นอกจากนี้ยังพยายามศึกษาความสัมพันธระหวางรัฐหริภุญชัยกับรัฐโบราณ

ในสมัยทวารวดีแหงตาง ๆ สํารวจพ้ืนท่ีกับชุมชนโบราณตามเสนทางเสด็จของ

พระนางจามเทวี๑๓ รวมกับผูเชียวชาญเฉพาะเรื่องและผูรูทองถ่ิน 

 อยางไรก็ตามปจจุบันก็ยังไมมีการคนพบหลักฐานทางโบราณคดี

ชิ้นใด รวมถึงจารึกท่ีจะใชยืนยันไดวา พระนางจามเทวีมีตัวตนอยูจริงในราว

พุทธศตวรรษที่ ๑๓ โบราณวัตถุที่คนพบจึงเปนเพียงส่ิงยืนยันถึงความเกาแก

ของเมือง ศิลปะและวัฒนธรรมของหริภุญชัยวา อาณาจักร “ปุณไชยนคร”๑๔ 

ที่ตอมาในสมัยลานนาเรียกวา “หริภุญชัย”๑๕ มีอยูจริงเทานั้น

๑๓ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติหริภุญไชย. (๒๕๕๓). “ยอนรอยพระนามจามเทวี” ตามหา 
“ทาเชียงทองสองฟากแมนํ้าปง”. (ม.ป.ป.). เอกสารประกอบการเสวนาโครงการสํารวจชุมชน
โบราณทาเชียงทองยุคกอนหริภุญชัย.
๑๔ ในบรรดาศิลาจารึกสมัยหริภุญชัยซึ่งสวนใหญสืบทราบไดแลววาถูกสรางข้ึนในราว
พุทธศตวรรษที่ ๑๖ จํานวน ๕ หลักนั้น ปรากฏชื่อเมืองหรือนครแหงนี้วา ปุนชัย หรือ ปุญเชยย 
สองหลัก และ ภุญเชยย สามหลัก ดูเพิ่มเติมใน กรมศิลปากร. (๒๕๒๒). วิเคราะหศิลาจารึก
ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติหริภุญไชย. กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ.
๑๕ เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (๒๕๔๘). ปริวรรตภาษา ชื่อบานนามเมือง สืบคนความหมาย 
ถายถอดอักขระคําวา “หริภุญไชย” และ “ลําพูน”. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร. หนา ๑๒-๑๕.



๙๑จามเทวี : ตัวตนและอุดมคติ
เฉลิมวุฒิ  ตะคํามี

 คําถามและขอสงสัยเก่ียวกับตัวตนของพระนางจามเทวี เปนลูกเตา

เหลาใคร มาครองเมืองหริภุญชัยไดอยางไร คําถามนี้เปนถามท่ีมีผูรูชาวลําปาง

ถามกันตั้งแตเม่ือ ๒๐๐ กวาปมาแลว เนื่องจากลําปางก็เปนพื้นที่ที่ปรากฏ

เรื่องเลาเกี่ยวกับพระนางจามเทวีเชนกัน และแมวาผูที่เชื่อวาพระนางจามเทวี

เคยมีตัวตนอยูจริง เปนผูตอบคําถามน้ีแลวตั้งแตสมัยนั้น ประเด็นสงสัยนี้

กลับสะทอนใหเห็นวา เรื่องตัวตนของพระนางจามเทวีเปนเรื่องท่ีมีการถกเถียง

และสรางความสงสัยในหมูผูสนใจมาตั้งแตอดีต 

 “หลอนมีผูโจทนาวา นางจามเทวีเปนลูกสาวทาวพญาตนใดชา จักวา

นางหากเกิดในเมืองหริภุญชัยที่นั้นอันชา มีผูถามฉันนี้ก็ควรบอกวามีแทแล”๑๖ 

จามเทวีวงศ: สนับสนุนและสงเสริมอํานาจมหาเทวีอยางมีนัย
สําคัญ    

 เปนที่นาสังเกตวาเอกสารโบราณประเภทตํานานประวัติศาสตร

ทีเ่กีย่วกบัความเปนมาของลาํปางและโบราณสถานตาง ๆ ในลําปาง มกัเขาใจวา

พระนางจามเทวีเปนบุคคลในสมัยลานนา ตํานานพระธาตุลําปางหลวง 

และตํานานพระธาตุเสด็จ๑๗ เรียกพระราชมารดาของพระเจาสามฝงแกนวา 

“จามเทวี” 

 เมื่อพิจารณาถึงชวงเวลาที่คัมภีรจามเทวีวงศถูกแตงขึ้นนั้น พบวาเปน

ชวงเวลาท่ีพระราชมารดาของ พระเจาสามฝงแกนเรืองอํานาจอยางสูงสุด 

พระนางไดรับการสถาปนาใหครองราชยไปพรอมกับพระเจาสามฝ งแกน 

๑๖ สรัสวดี อองสกุล (ปริวรรต). ตํานานพระธาตุลําปางหลวง ใน พินิจตํานานลําปาง. 
เชียงใหม: ศูนยลานนาศึกษา. หนา ๖๕.
๑๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๑-๖๗.



๙๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

พระราชบุตรของพระนาง ที่ขณะน้ันมีพระชนมายุเพียง ๑๓ พรรษาเทานั้น๑๘ 

ซึ่งพระราชบัลลังกและราชสมบัติของท้ังสองพระองคไดมาจากการแยงชิง๑๙

พระราชมารดาของพระเจาสามฝงแกนน้ันมีบทบาทดานการเมืองและพุทธศาสนา 

ซึ่งปรากฏท้ังในหลักฐานจารึกและเอกสารโบราณอยางท่ีไมเคยปรากฏบทบาท

ของสตรีสูงศักดิ์ในสมัยลานนาพระองคใดมากอน ซึ่งคลายกับบทบาทของ

พระนางจามเทวีทีป่รากฏในคัมภรีจามเทวีวงศเชนนี ้ จงึเปนขอสังเกตวา  จามเทวีวงศ

เปนเอกสารโบราณที่ถูกแตงขึ้นโดยมีนัยทางการเมืองหรือไม

 อนึง่ จากการวิเคราะหเก่ียวกับสถานะทางพุทธศาสนาของพระโพธิรงัสี 

มีความเปนไปไดสูงมากท่ีพระโพธิรังสีจะอยูในการอุปถัมภของพระราชมารดา

ของพระเจาสามฝงแกน ทั้งนี้ขอสังเกตหนึ่งมาจาก การที่พระรัตนปญญา ผูแตง

คัมภีรชินกาลมาลีปกรณกลาวหาพระเจาสามฝงแกนวา พระองคไมนับถือ

พุทธศาสนา นับถือแตภูตผีปศาจ๒๐ ซึ่งแทจริงแลวพระเจาสามฝงแกนน้ันใหการ

อุปถัมภพุทธศาสนานิกายดั้งเดิม หรือนิกายของพระโพธิรังสี ที่นาจะเปน

คู ขัดแยงหรือใกลชิดกับคู ขัดแยงของนิกายท่ีพระรัตนปญญาถืออยูนั้นเอง 

เพราะมีหลักฐานรวมสมัยยืนยันวา พระเจาสามฝงแกนและพระราชมารดา

ทรงทํานุบํารุงพุทธศาสนาจริง ไมไดเปนตามที่พระรัตนปญญากลาวหาไปเสีย

ทัง้หมด อยางไรก็ตามการท่ีมเีรือ่งเลาตอตานหรือใสรายพระนางจามเทวี ในทาง

เสียหาย (ซึ่งจะไดกลาวในหัวขอถัดไป) รวมไปถึงการตั้งคําถามตอตัวตน

๑๘ สจุติต วงษเทศ. (๒๕๓๘, มกราคม ๒๘). จารึกลาํดับกษัตรยิราชวงศมงัราย. มตชิน. หนา ๔๙. 
๑๙ เฉลิมวุฒิ ตะคํามี. (๒๕๕๙). ความสัมพันธระหวางชนชั้นปกครองของลานนาและสุโขทัย : 
ขอคิดใหมและขอสังเกตบางประการ. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. หนา ๒๗-๖๖.
๒๐ พระรัตนปญญา. (๒๕๑๐). ชินกาลมาลีปกรณ. แปลโดย แสง มนวิทูร. พิมพเปนอนุสรณ
แกนายกี นิมมานเหมินท เนื่องในวันเปดตึกคนไขพิเศษ“นิมมานเหมินท-ชุติมา”. กรุงเทพฯ: 
มิตรนราการพิมพ, หนา ๑๒๐.



๙๓จามเทวี : ตัวตนและอุดมคติ
เฉลิมวุฒิ  ตะคํามี

ของพระนางจามเทวีนั้น อาจเปนนัยการตอตานอํานาจของพระมหาเทวีผูเปน

พระราชมารดาของพระเจาสามฝงแกนก็เปนได การใชพระนางจามเทวี มาเปน

เคร่ืองมือทางการเมืองอยางแยบยลน้ี นาจะเปนที่รับรูอยูทั้งฝายคานและ

ฝายสนับสนุน ซึ่งเร่ืองน้ีอยูในระหวางการศึกษาของผูเขียนซ่ึงมีรายละเอียด

ทีจ่ะตองอธบิายเช่ือมโยงอยางซบัซอนหลายประเด็นจงึจะขอกลาว เปนขอสงัเกต

สังเขปไวแตเพียงเทานี้ 

ขอสังเกตบางประการเก่ียวกับตัวตนของพระนางจามเทวีจาก
เรื่องเลา

 จากการศึกษาคนควา เพื่อจัดเก็บเรื่องเลาเกี่ยวกับพระนางจามเทวี

และขุนหลวงวิลังคะของ เมธี ใจศรี๒๑ พบวา เรื่องเลาเกี่ยวกับพระนางจามเทวี

และขุนหลวงวิลังคะของแตละชุมชนในแองเชียงใหม–ลําพูน มีเน้ือหาสาระ

แตกตางกนั แมวาตวับคุคลในประวัตศิาสตรทีถ่กูอางถงึจะเปนบุคคลหรอืกลุมคน

ชุดเดียวกันก็ตาม ทั้งนี้เร่ืองเลาของบางชุมชนยังมีลักษณะถูกเลาโตตอบกัน 

ชวงชิงพื้นที่ความถูกตองใหกับบุคคลท่ีแตละชุมชนเลือกเห็นชอบระหวาง

พระนางจามเทวีและขุนหลวงวิลังคะ เรื่องเลาเกี่ยวกับพระนางจามเทวีและ

ขุนหลวงวิลังคะที่ เมธี ใจศรี สํารวจและจัดเก็บไดมีมากกวา ๑๙ สํานวน๒๒

๒๑ เมธ ี ใจศร ีและคนอืน่ ๆ. (๒๕๕๘). รายงานวิจยัฉบบัสมบูรณ ตาํนานพระนางจามเทวีและ
ขนุหลวงวิลงัคะ. โครงการรวบรวมจัดเกบ็มรดกภมูปิญญาทางวัฒนธรรม กรมสงเสริมวฒันธรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม. กรงุเทพฯ: กระทรวงวัฒนธรรม.
๒๒ เรือ่งเดยีวกนั, หนา ๑๓-๙๘.



๙๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 ความหลากลายสํานวนของเรื่องเลาเก่ียวกับพระนางจามเทวีที่ 

เมธี ใจศรี รวบรวมนั้นทําใหทราบวา เร่ืองเลาเก่ียวกับตัวตนและเรื่องราวของ

พระนางจามเทวีไมไดมีเพียงแตเร่ืองในดานดีเทานั้น ยังมีเรื่องเรื่องเลาเกี่ยวกับ

พระนางจํานวนมากท่ีเลาถงึพระนางในทางลบ บางเร่ืองเลาไดสะทอนใหเห็นถงึ

ความเกลียดชงัทีม่ตีอตวัพระนางจามเทวขีองบางชมุชนในแองเชยีงใหม–ลาํพนู 

ซึ่งทําใหทราบวา แทจริงแลวเร่ืองพระนางจามเทวีถูกสรางและสืบทอดมา

สองกระแส เพยีงแตเร่ืองเลาเก่ียวกับพระนางในมุมทีด่งีามน้ันมกัจะถูกรบัเลือก

ไวในความสนใจมากกวาเหตุผลหลักมาจากการท่ีพระนางจามเทวีถูกสราง

ใหเปนบุคคลสําคัญทางประวัติศาสตร เปนอนุสาวรีย และเปนสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ

ไปในที่สุด เรื่องเลาในทางลบเกี่ยวกับพระนางจึงถูกเบียดขับใหกลายเปน

เรือ่งเลาทีไ่มมใีครกลาเลาสบืตอ ตวัอยางเรือ่งเลาในทางลบเกีย่วกบัพระนางจามเทวี 

อาทิ พระนางจามเทวีมีกลิ่นอวัยวะเพศเหม็นเปนหญิงมักมากในกาม ลักลอบ

มีเพศสัมพันธกับชายในระหวางทางท่ีเสด็จมาจากละโวบนเรือ การที่ชะอม 

มีกลิ่นเหม็นนั้นเปนเพราะพระนางจามเทวีไดปสสาวะรดตนไมชนิดนี้ พระนาง

เปนหญิงมารยารอยเลหเหลีย่ม ฯลฯ ยิง่ไปกวานัน้บางชุมชนเรยีกแทนพระนางวา 

“มัน” ทุกคํา เมื่อเอยถึงพระนาง

 มีขอสังเกตวา ในบรรดากษัตริยลานนาต้ังแตสมัยโบราณมาจนถึง

ปจจุบัน มีเพียงพระนางจามเทวีเทานั้นที่ถูกวารายในทางเสียหายและเลวราย

ถงึเพยีงนี ้การกระทาํนีห้ากเชือ่วา พระนางจามเทวมีตีวัตนจรงิ ไดสะทอนใหเห็นถึง

การไมเกรงกลัวตออํานาจหรือเครือขายอํานาจของพระนางท่ีถูกสืบทอดมา 

ซึ่งนาสังเกตวาไมพบการกลาวรายตออดีตกษัตริยพระองคใดในลักษณะนี้อีก 

ผูเขยีนมคีวามเหน็วา กรณนีีอ้าจจะเกดิจากการสงสยัในตวัตนของพระนางจามเทวี

วามีตัวตนอยูจริงหรือไม (หรือจะย่ิงไปกวานั้นอาจมีผูทราบแลวในสมัยโบราณวา 
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พระนางจามเทวีไมมีตัวตนอยูจริง ก็มิอาจทราบไดในขณะน้ี) มีกรณีตัวอยาง

สตรีสูงศักดิ์ในชนช้ันปกครองของลานนา ซึ่งพิสูจนทราบไดวามีตัวตนอยูจริง 

มีพฤติการณในทางชูสาวอยางโจงแจง แตกลับไมถูกเลาลือหรือตอตานโดยใช

ประเด็นศลีธรรมมาเปนเคร่ืองมือเหมือนท่ีพระนางจามเทวีถกูกระทํา๒๓ อยางไร

ก็ตามความคิดเห็นดังกลาวน้ีเปนเพียงขอสังเกตของผูเขียนเทานั้น ไมสามารถ

ยุติไดวา พระนางจามเทวีไมมีตัวตน เพียงเพราะขอสังเกตน้ี

 

พระนามของพระนางจามเทวี: ความผันแปรในสํานึกของ
ชาวบาน  

 มีขอสังเกตท่ีสําคัญอีกประการหน่ึงวา เรื่องเลาของพระนางจามเทวี

มีอิทธิพลตอการจดจําของผูคน ในแองเชียงใหม–ลําพูนเร่ือยมา ในฐานะท่ีเปน

ผูนาํสตรทีีโ่ดดเดนอยูในเรือ่งเลากระแสหลกั จงึทาํใหพระนามของ พระนางเปน

ที่จดจํามากกวาพระนามของสตรีสูงศักดิ์ทานอื่นที่มีบทบาทในประวัติศาสตร

ยุคตอมา นอกจากน้ี ยังมีเรื่องเลาท่ีพยายามอธิบายความหมายและท่ีมาของ

พระนามจามเทวี ในท่ีนี้ผูเขียนขอยกตัวอยางทั้งสองประเด็นดังน้ี

๒๓ หลังจากทีพ่ระเจายอดเชยีงรายถกูปลดออกจากราชบลัลงัก พระนางสิรยิศวดแีละพระเมืองแกว
พระราชโอรสก็ไดขึ้นครองราชยไปพรอมกัน พระนางสิริยสวดีมีพระราชสวามีอีกคนหน่ึง
คือสิริยศวาปมหาอํามาตยผู แตงโคลงเมืองเปลาหรือที่รู จักกันในชื่อโคลงนิราศหริภุญชัย 
เนือ้ความในคําโคลงกลาวถงึการพลดัจากนางอันเปนทีร่กัชือ่ “ศรทีพิย” ซึง่กค็อืพระนางสิรยิศวดี
มหาเทว ีศริยิศวาปมหาอาํมาตย อาจเปนคนรกัของพระนางสริยิสวดมีาตัง้แตทีพ่ระนางยงัมไิด
เษกสมรสกบัพระเจายอดเชียงราย ทัง้พระนาง และศริยิศวาปมหาอาํมาตยมชีวีติในวยัเยาวอยูที่
ลาํปาง-เขลางค ดเูพ่ิมใน อรณุรตัน วเิชยีรเขยีว และคณะ. (๒๕๖๒). ๕๐๐ ปโคลงนริาศหรภิญุชัย. 
เชยีงใหม: ไอรดากอบปเทก็ซ.
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 กรณคีวามทรงจาํเกีย่วกบัพระนางวสิทุธเิทวใีนนาม “จามเทว”ี 

บานแปะ อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม

 พระนางวิสุทธิเทวีเปนกษัตริยราชวงศมังรายพระองคสุดทายท่ีมี

ความเกีย่วของกบัชาวลวัะและชมุชนโบราณบานแปะ  จากการสมัภาษณชาวบาน

ที่บานแปะของผูเขียน๒๔ พบวา ชาวบานบางทานเขาใจวาพระนางวิสุทธิเทวี คือ 

พระนางจามเทวี เม่ือผูเขียนนําขอมูลจากคําสัมภาษณของชาวบานบางทาน

มาวิเคราะหเชื่อมโยงกับหลักฐานทางประวัติศาสตรที่มีบริบทเกี่ยวของกับ

พระนางวิสุทธิเทวี กลับพบวา เร่ืองเลาที่ชาวบานเลานั้น ลวนเปนเรื่องราว

กรณียกิจของพระนางวิสุทธิเทวีที่มีตอบานแปะ เพียงแตพระนามของพระนาง

ถกูจดจําในพระนามของพระนางจามเทวีเทานัน้ จงึสะทอนใหเหน็วา พระนามของ

พระนางจามเทวีเปนที่รูจักมากกวาพระนามของสตรีสูงศักดิ์พระองคใดไปแลว

ในปจจุบัน แตทวาชาวบานแปะที่มีความใกลชิดกับพิธีกรรมประจําชุมชน

เกีย่วกับการบรวงสรวงสังเวยตราหลวงหลาบเงินของพระนางวิสทุธเิทวี ยงัสบืทอด

ความทรงจําเก่ียวกับพระนางวิสทุธเิทวีไวอยางเท่ียงตรง ทัง้เร่ืองราวและพระนาม

ของพระนาง 

 กรณีเรื่องเลาที่พยายามอธิบายที่มาของพระนาม “จามเทวี” 

บานหนองดู อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

 ชาวบานหนองดู เชื่ออยางจริงจังวา ตนเองเปนชาวมอญหรือเม็ง

ที่สืบเชื้อสายมาตั้งแตสมัยพระนางจามเทวี (แมวาจะมีหลักฐานคานอยูบาง

๒๔ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๕๕ เปนชาวบานแปะแตเดมิ มไิดสอบถามช่ือ อกีทานหน่ึงเปนผูนาํทาง
ผูเขียนไปเวียงหินเพ่ือสํารวจแหลงโบราณคดี มีพยานรูเห็นเร่ืองการสํารวจและสัมภาษณ คือ 
อาจารยสงกรานต สมจนัทร อาจารยประจาํภาควิชาดนตรีศกึษา มหาวทิยาลัยราชภัฏเชยีงใหม.
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ก็ตาม) เรื่องเลาเกี่ยวกับพระนางจามเทวีที่บานหนองดู  สังเขปนัยสําคัญ

เก่ียวกับประเด็นท่ีมาของพระนามไดว า พระนางจามเทวีประสูติที่นั่น 

มีพระราชบิดาชื่อ เศรษฐีอินตา ซึ่งเปนผูสรางวัดเกาะกลาง บานหนองดู วันหนึ่ง

มีเหยี่ยวตัวใหญโฉบเอารางของพระนางจามเทวีบินไปแลวปลอยรางของ

พระนางลงบนใบบัวในหนองบัว บริเวณเชิงดอยคํา (อําเภอหางดง) เมื่อพระฤษี

มาพบจึงใช “วี” หรือ พัด ชอนรางของพระนางจามเทวีขึ้นมาจากใบบัว

แลวรับไวเลี้ยงดู เหตุนั้นพระนางจึงมีพระนามวา เด็กหญิงวี และตอมาเปน

จามเทวีในที่สุด

 ตามหลักการทางนิรุกติศาสตรแลว ในกรณีเรื่องเลาท่ีพยายามอธิบาย

ทีม่าของพระนามจามเทวขีองชมุชนบานหนองดูนี ้แสดงใหเห็นถงึความผนัแปร

และการตัดทอนบริบททางความหมายของคําวา “วี” กับ “เทวี” เพื่อในที่สุด

นําไปสูตนทาง ปลายทางการเช่ือมโยงเปน “จามเทวี” ซึ่งขอเท็จจริง วี แปลวา 

น. พัด สวน เทวี แปลวา หญิงสูงศักดิ์ นางพญา นางกษัตริย มเหสี สนม 

หญิงอันเปนที่รัก เปนตน 

 จากสองตวัอยางเรือ่งเลาเก่ียวกบัพระนางจามเทวทีีผู่เขยีนไดยกตวัอยางนี้ 

เปนสวนสําคัญอีกประการหนึ่งที่แสดงใหเห็นวา เรื่องเลาของพระนางจามเทวี

ที่ถูกผลิตซํ้ามาจนถึงปจจุบัน มีอิทธิพลทําใหเรื่องเลาทางประวัติศาสตรเดิม

ของชุมชนคลาดเคลื่อนไป

 บทบาทและอิทธิพลเร่ืองเลาจามเทวีที่มีตอสังคมหมูบาน
เชียงใหม–ลําพูน 

 โดยมากแลวในกระแสการศึกษาประวัติศาสตรมักใหความสําคัญกับ

หลักฐานรวมสมัยเปนหลัก นอยนักท่ีจะพบวา มีการนําตํานานหรือนิทาน
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เรื่องเลามาใชวิเคราะหภาพสะทอนความเช่ือทางสังคม ผูเขียนเช่ือวาตํานาน

หรือนิทานเรื่องเลาในลานนาหรือแมแตในดินแดนอื่น มีความสําคัญมากตอ

การศึกษาประวัติศาสตรความคิดของผูคนในสังคม ดังนั้นการศึกษาเรื่องสังคม

และวฒันธรรมลานนาในอดตีมคีวามจาํเปนยิง่ท่ีจะตองใชขอมลูจากคาํสัมภาษณ 

แมบอยคร้ังมักจะพบวา บางเร่ืองจากคําสัมภาษณมีลักษณะเปนเร่ืองเลาปรัมปรา

เกินจริง ซึ่งถูกเลาสืบตอกันมาหลายชั่วอายุคน และใหขอมูลตางออกไปจาก

หลักฐานทางประวัติศาสตร

 แทจริงแลว นิทาน ตํานาน หรือประวัติศาสตรบอกเลา เปนเรื่องราว

ที่สามารถใชเปนเครื่องมือควบคุมความคิด และกําหนดทิศทางสํานึกรวมของ

ผูคนในสังคมหรือชุมชนไดเปนอยางดี ประวัติศาสตรบอกเลาและเรื่องเลา

มุขปาถะ จะใหภาพสะทอนเก่ียวกับแนวคิดของชนช้ันลางหรือผูที่ถูกปกครอง

ที่มีตอชนชั้นนําไดดี แมจะมีบุคคลในชนชั้นปกครองเปนตัวดําเนินเรื่องก็ตาม 

และในบรรดาเร่ืองเลาท่ีเกี่ยวกับบุคคลสําคัญในประวัติศาสตร ที่แพรหลาย

ในลานนา นับวาเรื่องเลาเก่ียวกับพระนางจามเทวี เปนเรื่องเลาที่นาจะมี

ความสืบเนื่อง (สันนิษฐานวาประมาณสองรอยกวาป) และมีพลังขับเคลื่อน

ความเชื่อในสังคมมากที่สุด แตแพรกระจายอยูเฉพาะเขตเชียงใหม–ลําพูน

เปนหลัก การที่เรื่องของพระนางถูกถายทอดเปนเรื่องเลาจากรุนสูรุนมาจนถึง

ปจจุบัน แสดงใหเห็นวาเร่ืองเลาเก่ียวกับพระนางทําหนาท่ีรับใชสังคมเร่ือยมา

และเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่มีการปรับตัว

 การศึกษาของ อรุณรัตน วิเชียรเขียว (๒๕๕๓) ชี้ใหเห็นวา ที่มาของ

การที่ผูชายลานนารังเกียจประจําเดือนของผูหญิง หามไมใหซักเสื้อผารวมกับ

ผาซ่ินผูหญิง เพราะเกรงวาคาถาอาคมท่ีตนมีอยูจะเส่ือมคลายน้ัน มาจาก

การรบัรูเรือ่งราวของพระนางจามเทวกีบัขุนหลวงวลิงัคะทีถ่กูสืบทอดในรปูแบบ
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ของ “เจี้ยะ”๒๕ จากสวนหน่ึงของเร่ืองเลา ตอนท่ีพระนางจามเทวีนําใบพลู

แปะปายประจําเดือนของตน แลวนําไปพันเปนหมาก และนําตีนซิ่นหรือ

ชายผาถุงไปทําเปนหมวก แลวสงมอบท้ังสองสิ่งใหกับขุนหลวงวิลังคะเพื่อให

คาถาอาคมของขุนหลวงวิลังคะเสื่อมคลายไป และดวยเหตุนี้ผู ชายลานนา

ท่ีเช่ือวา ตนมคีาถาอาคมและมผีคีรบูาอาจารย จงึรงัเกยีจผาซิน่ผูหญงิ ไมกลาจบั

หรือลอดราวตากผาของผูหญิง แมในปจจุบันนี้บางครอบครัวยังแยกซักเสื้อผา

ชายหญิง ไมซักรวมกัน๒๖

 จากที่ เมธี ใจศรี (๒๕๕๘) ลงพื้นที่จัดเก็บขอมูลคําสัมภาษณเก่ียวกับ

พระนางจามเทวีและขุนหลวงวิลังคะในพ้ืนท่ีเชียงใหม ลําพูน ลําปาง และ

ตากบางสวน ปรากฏอิทธพิลของความเช่ือเรือ่งดังกลาวในชุมชนหน่ึงอยางนาสนใจ 

กลาวคอื ในกรณชีมุชนบานดงสวรรค ตาํบลยางเนิง้ อาํเภอสารภ ีจงัหวดัเชยีงใหม 

ทีเ่ชือ่วา หากชายในจังหวัดเชียงใหมไดแตงงานกับหญิงในจังหวัดลําพนู ชายหญิง

คูน้ัน ๆ จะอยูกนิกนัไมยดืยาว มอีนัตองพลดัพรากรางลากัน ความเช่ือนีม้บีทบาท

ตอความคิดของคนในชุมชนบานดงสวรรคเปนอยางมาก จนอาจเรียกไดวาเปนกึง่

ขอหามชุมชน เหตุผลท่ีเปนเชนนี้เปนเพราะผลจากเร่ืองเลาเร่ืองพระนางจามเทวี

และขุนหลวงวิลังคะ ในตอนท่ีขุนหลวงวิลังคะตองตรอมใจตายจากการท่ี

พระนางจามเทวีปฏิเสธความรักที่ตนมีตอพระนาง ขุนหลวงวิลังคะไดสาป

เมืองลาํพูนไวหนึง่พนัป๒๗ อยางไรกต็ามภาพสะทอนความขดัแยงระหวางคนเชยีงใหม

๒๕ น. นิทาน นิยมเลาในงานศพ.
๒๖ อรณุรตัน วเิชียรเขยีว. (๒๕๕๓). ผูหญงิลานนากบัการเมืองในอดีต. วารสารราชบณัฑติยสถาน. 
๓๕ (๓) กรกฎาคม–กันยายน ๒๕๕๓. หนา ๓๖๗–๓๘๒. 
๒๗ สัมภาษณ เมธี ใจศรี. วันที่ ๒ พฤศจิกายน ๒๕๖๑.
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และคนลาํพนูทีเ่กดิจากอทิธพิลของเรือ่งเลาพระนางจามเทวแีละขนุหลวงวลิงัคะ

ในลักษณะนี้ยังมีอยูอีกหลายชุมชน

 นอกจากนั้นบทบาทและอิทธิพลของตํานานพระนางจามเทวีและ

ขุนหลวงวิลังคะยังปรากฏในรูปแบบของความเชื่อซอนความเช่ือ ดังตัวอยาง

จากคาํสมัภาษณจากมาขีผ่เีจานายหรอืเจาทรง ในงานศกึษาเรือ่ง ผเีจานายของ 

ฉลาดชาย รมิตานนท (๒๕๔๕) “เจาขอมือเหล็กเลาวา ตนจะไมไปทรงในจังหวัด

ลาํพนู เพราะไมชอบท่ีพระนางจามเทวีใชเวทมนตทาํรายขุนหลวงมิลงัคะ (บะลังกะ) 

ซึ่งเปนทหารนักรบเหมือนตน สวนเจาพี่แสนแสบเลาวา ตนสามารถไปเขาทรงท่ี

จังหวัดลําพูนได แตขึ้นนั่งบนหอผีของเจาภาพไมได (เวลาไปงานไหวครู) สาเหตุ

เพราะนางจามเทวีขมขุนหลวงมิลังคะไว ดังนั้นตนจึงขึ้นหอผีไมได เจาพ่ีวา

ตนเคยขึ้นไปครั้งหนึ่งเกิดหนามืดทันที และเมื่อกลับมาตองทําพิธีขอขมาครู

ของตนทันที”๒๘

ตัวตนของพระนามจามเทวีที่ ถูกสราง และ ถูกใช ในปจจุบัน 

 ในปจจุบันตัวตนของพระนางจามเทวียังถูก “สราง” อยางตอเนื่อง

ในรูปแบบของอนุสาวรีย นิยายอิงประวัติศาสตร ละคร หรือแมกระท่ังการสราง

พระนางใหอยูในรูปแบบของพระพิมพอยางพระพิมพโบราณ สมัยหริภุญชัย 

และกลาวอางปลอมแปลงในหมูนักเลนพระเครื่องของขลัง หรือการพยายาม

แตงเรื่องเชื่อมโยงโบราณสถานเขากับตัวตนของพระนางจามเทวีที่มักถูก

กระทําโดยการขาดองคความรูทางประวัติศาสตร ทั้งน้ีเพราะตองการตอกยํ้า

ความเกาแกใหกับโบราณสถานที่ (อาจ) ไมสามารถสืบคนประวัติไดอยางแนชัด 

มักพบวาหากสถานที่ใดที่พอจะมีโบราณสถานและอยูในเขตอิทธิพลเรื่องเลา

๒๘ ฉลาดชาย รมิตานนท. (๒๕๔๕). ผีเจานาย. เชียงใหม: มิ่งเมือง, หนา ๑๒๙.
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เกีย่วกบัพระนางจามเทวี สถานท่ีนัน้ก็จะถูกโยงประวัตเิขากบัตวัตนของพระนาง

จามเทวีไปโดยปริยาย 

รางทรง พระนางจามเทวี กบัเร่ืองแตงใหมทีก่ระทบตอเรือ่งเลา
ชุมชน

 การประกอบสรางเรือ่งราวและตวัตนของพระนางจามเทวขีึน้มาใหมนัน้ 

สามารถทําไดงายดาย ดวยการอางตนวาเปนรางทรงของพระนางจามเทวี 

ปจจบุนัมผีูทีอ่างตนวาเปนมาขีห่รอืรางทรงของพระนางจามเทว ี เปนจาํนวนมาก 

และรางทรงแตละทานจะมีลูกศิษยหรือบริวารมากนอยตางกันไปตามชื่อเสียง 

รางทรงที่มีฐานะรํ่ารวยก็จะมีตําหนักที่ยิ่งใหญ มีลูกศิษยที่เปนเสมือนขาทาส

บรวิารของพระนางจามเทวีคอยอาํนวยความสะดวกทุกครัง้ทีป่ระทบัทรง  ขอมลู

ทีผู่เขยีนกลาวมาทัง้หมดนีส้ามารถเขาถึงไดงายดายเชนกนัตามสือ่สงัคมออนไลน 

(Social Network)

 เรื่องราวและตัวตนของพระนางจามเทวีที่ถูกประกอบสรางข้ึนมา

โดยมาขี่รางทรงนั้น ยากตอการต้ังคําถาม เพราะอิงอยูกับความเชื่อสวนบุคคล 

ผูตั้งคําถามหรือสงสัยในเรื่องราวท่ีไดจากการสัมภาษณมาขี่เจาทรงมักถูก

ตักเตือนในทํานองวา ไมเชื่ออยาลบลู  แตที่น าเปนหวงก็คือ เรื่องราว

แตงใหม จากรางทรงของพระนางจามเทวีเหลานี้มีอิทธิพลทําใหเรื่องเลา

เกี่ยวกับพระนางจามเทวีเดิมที่มีอยูในแตละชุมชนบิดเบือนไป บางกรณีพบวา

เรื่องเลาใหมไดสมาทาเอาส่ิงของ โบราณวัตถุ และโบราณสถานในพ้ืนที่ที่ไมมี

ประวัติความเก่ียวของกับพระนางจามเทวี แตมีประวัติความเปนเฉพาะพื้นท่ี

อยูแลวไปประกอบสรางผูกโยงเขากับตัวตนพระนางจามเทวีอยางเล่ือนลอย 
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 ตัวอยางกรณีเมืองฮอด และตั้งศาลเจาแมจามเทวีที่โบราณ

สถานวัดดอกเงิน 

 ผูเขียนเขาใจวาดวยความท่ีเมืองฮอดไมมีประวัติความเปนมาท่ีชัดเจน 

ดวยเพราะมีขอมูลปรากฏ ในหลักฐานทางประวัติศาสตรคอนขางนอยและจํากัด 

ทั้งยังไมพบศิลาจารึกในบริเวณกลุมเมืองโบราณฮอด ที่พอจะใชศึกษาถึง

ความสัมพันธระหวางเมืองฮอดกับเมืองเชียงใหมหรือเมืองตาง ๆ ที่รวมสมัย

กนัได จงึทาํใหเกดิการสรางประวัตศิาสตรของเมืองฮอดใหมคีวามเกาแกไปจนถึง

สมัยพระนางจามเทวี ซึ่งรูจักและเช่ือกันไปบางแลวในช่ือ “พิสดารนคร”

 ผู  เขี ยนได มี โอกาสลงพื้นที่ สํ ารวจเมืองโบราณฮอดครั้ งแรก

เม่ือป พ.ศ. ๒๕๕๗ และคร้ังที่ ๒ ในป พ.ศ. ๒๕๕๙ ซึ่งในคร้ังท่ีสองน่ีเองท่ี

ผูเขียนและคณะ ไดพบกับตําหนักเจาทรงพระนางจามเทวี เครื่องบวงสรวง 

และปายแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพระนางจามเทวีที่สรางใหมภายในบริเวณ

โบราณสถานวัดดอกเงิน โดยที่ศาลาบอนํ้า ในบริเวณวัดดอกเงินนั้นมีปาย

เขียนไววา “บอนํ้าพระนางจามเทวีอายุ ๑,๓๐๐ ป” แตโบราณสถานวัดดอกเงิน

นั้นแทจรงิเปนโบราณสถานที่มีอายุอยูในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐–๒๑ วิเคราะห

จากลวดลายปูนป นประดับซุมโขง ประตูทางเขาวัด เคร่ืองถวยจีน และ

ภาพจิตรกรรมบนผืนผาใบหรือพระบฏ ที่ไดจากการขุดคนเจดีย จากการขุดคน

ทางโบราณคดีไมปรากฏวา พบโบราณวัตถุในสมัยหริภุญชัย๒๙ 

๒๙ กรมศิลปากร, ๒๕๐๓, สมบัติจากเขื่อนภูมิพล, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, หนา ๑๕.
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บทสรุป

 จากท่ีผู เขียนไดกลาวถึงตัวตนของพระนางจามเทวีที่ถูกสรางและ

ถูกใชมาท้ังหมดต้ังแตตนไดแสดงใหเห็นวา ตัวตนของพระนางจามเทวีนั้น

มีผู ใหความสําคัญที่จะคนหาวา มีพระนางมีตัวตนอยูจริงหรือไมนอยมาก 

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันตัวตนของพระนางถูกทําใหเชื่อวามีอยูจริง จนกระทั่ง

พระนางถกูทําใหเปนสิง่ศักด์ิสทิธิ ์ยากตอการตัง้คําถาม อยางไรกต็ามจะเห็นไดวา

พระนางจามเทวีถูกสรางเร่ืองเลาและตัวตนและกลายเปนตัวแทนของกาลเวลา

มาตั้งแตตน และทายท่ีสุดผูที่หยิบเร่ืองราวของพระนางมาใช ลวนตองการ

ความสัมพันธดานเวลามากกวาความสัมพันธทางดานเรื่องราว 
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๑๐๗รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

บทคัดยอ       

 รูปแตมวัดตามอน เมืองตา เปนศิลปะลานนา กลุมสกุลชางเมืองนาน 

เปนรปูภาพท่ีมคีวามคลายคลงึกบั รปูแตมวดัภมูนิทรและวดัหนองบัว เมอืงนาน 

ทั้งการใชสี และลักษณะทาทางของบุคคล แตรูปแตมวัดตามอนก็มีลักษณะ

พิเศษเฉพาะ เชน วาดบนผนังแผนไมสักการแตงกายโดยเฉพาะสตรี จะสวม

ซิ่นตีนจกแบบทองถิ่นเมืองตาและเมืองลอง เปนตน โดยมี หมองผิ่ว ชาวพมา

ในเมืองนครเชียงตุง ที่เขามาทําปาไมในเมืองตา เปนหัวหนาชางวาดรูป 

พรอมกับลูกมือชาง ซึ่งเปนชาวไทเขินจากเมืองนครเชียงตุง และมีลูกมือ

จากกลุมชางทิดบัวผัน เมืองนครนานมารวมวาดดวย รูปแตมไดถูกวาดข้ึน

พรอมกับการสรางวิหารศิลปะพมาในชวงทศวรรษ ๒๔๔๐ โดยวาดบนผนังไม

ทั้ง ๔ ดาน ดวยเนื้อหาชาดกนอกนิบาตจากปญญาสชาดกลานนา ๒ เรื่อง คือ 

เจารัตนแสงเมือง และเจากํ่ากาดํา ตอมาวิหารศิลปะพมาชํารุดทรุดโทรม 

จึงไดทําการรื้อวิหาร และนําแผงไมรูปแตมไปติดไวชั่วคราว ภายในศาลาวัด 

จนกระทั่ง พ.ศ. ๒๕๓๒ รูปแตมวัดตามอนไดถูกผาติกรรมไปอนุรักษและ

จดัแสดงไวภายในหอคาํนอย อทุยานศลิปวัฒนธรรมแมฟาหลวง จงัหวดัเชยีงราย 

และในป พ.ศ. ๒๕๖๓ สาํนกังานวฒันธรรม จงัหวดัแพร ไดกอสรางจาํลองวหิาร

ศิลปะพมาและคัดลอกรูปแตมวัดตามอน โดยจัดแสดงไวภายในวิหาร เปดให

นักทองเที่ยวและผูสนใจไดเขาชม 

คําสําคัญ: จิตรกรรมฝาผนัง ศิลปะลานนา วัดพมา นครลําปาง 



๑๐๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

Abstract       

 Rup Taem or mural painting of Wat Ta Mon, Muang Ta is a Lanna 

art painting which unique to Nan craftsmen group and resemble to the 

mural of Wat Phumin and Wat Nong Bua in Nan, both in color and the pose 

of people. However, the mural painting in Wat Ta Mon has some special 

characteristics, such as drawing on the teak panels and the women wear 

a local Sinh Tin Chok (a traditional tubular wrap skirt with special Muang 

Ta and Muang Long Chok weaving technique). Mhong Phil, a Burmese 

in Chiang Tung who came to do a forestry in Ta town, is a chief painter 

along with the Tai Khoen craftsmen from Chiang Tung and other helpers 

from Thid Buaphan’s group from Nan came to join the painting as well. 

This painting coincides with the construction of a Burmese motive art 

temple in 1897s. The hand–mural paintings illustrated on all the four 

sides of the wooden wall were depicted with the allegory outside the 

Nibata from 2 stories of Lanna Panya Jataka scripture, namely Chao 

Rattana Seangmuang and Chao Kam Ka Dam. Later, the Burmese art 

temple was dilapidated and the wooden panels were temporarily 

dismantled and placed inside the temple pavilions. Until 1989, the Ta Mon 

mural paintings were preserved and displayed in the Hor Kam Noi, Mae 

Fah Luang Art and Cultural Park, Chiang Rai province and in 2020, Phrae 

Cultural Office has built the replica of Burmese art Viharn and duplicated 

the painting of Wat Tamon to exhibit inside the Viharn for public viewing.

Key Words: Wall painting, Lanna Art, Burmese temple, Nakhon Lampang



๑๐๙รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

บทนํา     

  รูปแตมหรือจิตรกรรมในลานนาแตละแหงมีความเปนเอกลักษณ

เฉพาะถิน่ แตอยางไรกต็ามเมือ่พจิารณาถงึในสวนทีม่ลีกัษณะรวมกนั จะสามารถ

เห็นถึงกลุมเชิงชางหรือสกุลชางผานผลงานตามวัดตาง ๆ ไดเชนกัน รวมถึง

รูปแตมวัดตามอน เมืองตา (ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร) นอกจาก

มีความเปนเอกลักษณเฉพาะ เมื่อพิจารณาในสวนท่ีมีลักษณะรวมกันก็มี

ความคลายคลึงกับกลุมรูปแตมในเมืองนานที่สําคัญ ไดแก รูปแตม วัดหนองบัว 

(ตาํบลปาคา อาํเภอทาวงัผา จงัหวดันาน) และรปูแตมวดัภมูนิทร (ตาํบลในเวยีง 

อําเภอเมือง จังหวัดนาน) เพื่อใหเห็นบริบทของรูปแตมวัดตามอนแหงน้ี ผูเขียน

จงึไดนาํเสนอตัง้แตประวตัศิาสตรสงัเขปของเมอืงตา ประวตัหิมูบานมอน ประวตัิ

วัดตามอน ประวัติตระกูลผูสรางวัดและรูปแตม ตลอดจนรายละเอียดตาง ๆ 

ของรูปแตมวัดตามอน

ที่มาของช่ือบานนามเมืองในเมืองตา     

 เมืองตา ตั้งชื่อตาม “นํ้าแมตา” แมนํ้าสายหลักท่ีไหลผานเวียงตา

ที่มีคูนํ้าคันดินเปนจุดศูนยกลาง การปกครองของเมืองตา และเปนลํานํ้าสาขา

ไหลลงสูแมนํา้ยม อนัเปนแมนํา้สายหลกัของแองลอง–วงัชิน้ จงึเรยีกคนูํา้คันดนิ

ศูนยกลางการปกครองวา “เวียงตา” เรียกชื่อเมืองวา “เมืองตา” สวนหมูบาน

ตาง ๆ ที่ตั้งขึ้น ก็เรียกช่ือเมืองข้ึนตนตามดวยช่ือหมูบาน เชน “บานตาเวียง” 

“บานตาเหลา” “บานตาแหลง” “บานตนแปน” “บานตาปง” “บานตาผามอก” 

รวมถึง “บานตามอน” ที่มีรูปแตมเรื่องเจารัตนแสงเมืองและเรื่องเจากํ่ากาดํา 

เหตุที่มีชื่อหมูบานวาบานมอน ดวยที่ตั้งของหมูบานเปนเนินสูงจึงตั้งชื่อวา 

“บานมอน” หรือเรียกวา “บานตามอน” และต้ังชื่อวัดตามหมูบานวา 

“วัดมอน” หรือ “วัดตามอน” หรือ “วัดเมืองตามอน” ดังปรากฏ ชื่อในใบลาน



๑๑๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ที่จารขึ้นในอดีต เชน “...ไชยเทพภิกขุลิขิตตะแล ปางเมื่ออยูปฏิบัตวัดมอน 
เมอืงตา...” (จาร พ.ศ. ๒๔๔๖)๑ และ “...สนุนัทะสามเณรลิขติตะแล ปางเม่ือขาอยู 

วัดเมืองตามอน...” เปนตน๒

พัฒนาการทางประวัติศาสตรเมืองตา 

 การกอตั้งเมืองตาเริ่มข้ึนประมาณชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๐ มีชุมชน

ตั้งถิ่นฐานหนาแนนตั้งแตเวียงปู ลงมาถึงเวียงตา ในรัศมีประมาณ ๓ กิโลเมตร 

และกระจายลงมาถงึบานตาผามอก ดงัปรากฏซากวดัรางกระจายตวัอยูบรเิวณนี้

หลายวัด ไดแก วดัเขาควาย (ภายหลังสรางเปนวดัตามอน) วดัโองโมงค วดัลายคํา 

(บริเวณบานเหลา) วัดจอมแจง (บริเวณทิศตะวันออกบานแปน) วัดสบปุง 

(บริเวณทิศเหนือบานแปน) วัดขาแหง และวัดปุงเหนียว (บริเวณทิศตะวันออก

บานมอน) ประกอบกับปรากฏมีตํานานวาใชหนาผา เปนหมุดหมายวา

กําลังเขาเขตเมืองตา จึงเรียกหนาผานี้วา “ผามอก” เมืองตารางเปนระยะ ๆ 

เม่ือสถานการณปกติก็ตั้งกลับเปนเมืองขึ้นอีก ปรากฏการฟนฟูตั้งเมืองตา

คร้ังสําคัญ ๒ ครั้ง คือ คร้ังแรกกลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ หลังจากรางสมัย

พญาอุปเสน เจาเมืองตา รบกับพมาเมื่อ พ.ศ. ๒๑๐๑ และครั้งท่ี ๒ เจาฟาหลวง

สิงหราชธานี (เจาชายแกว) เจาฟานครลําปาง องคที่ ๒ (พ.ศ. ๒๓๐๔–๒๓๑๗) 

ราชวงศเจาเจ็ดตน โปรดใหตั้งเมืองตาข้ึนใหมใน พ.ศ. ๒๓๑๕ หลังจากราง 

เปนระยะ ตั้งแตสมเด็จพระนารายณ กษัตริยอยุธยา ยกกองทัพขึ้นมาตีเมือง

ปลายแดนลานนา รวมถึงเมืองตา ใน พ.ศ. ๒๒๐๓ โดยต้ังขึ้นเพ่ือเปนเมือง

๑ ภูเดช แสนสา. (อาน). จารึกทายคัมภีรทศพร พบที่วัดนาตุม ตําบลบอเหล็กลอง อําเภอลอง 
จังหวัดแพร, อักษรธรรมลานนา, จาร พ.ศ. ๒๔๔๖.    
๒ ภูเดช แสนสา. (อาน). จารึกทายคัมภีรวันนปเวสน พบที่วัดนาตุม ตําบลบอเหล็กลอง 
อําเภอลอง จังหวัดแพร, อักษรธรรมลานนา, ไมปรากฏปที่จาร.
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หนาดานที่ติดตอกับเมืองนครแพรและเมืองนครนาน (เมืองสะเอียบเดิมขึ้นกับ

เมืองนครนาน ปจจุบันคือ ตําบลสะเอียบ อําเภอสอง จังหวัดแพร) ใชเปนพื้นท่ี

เลีย้งชาง และอทุยานพกัผอนของเจาผูครองนครลาํปาง พรอมกบัโปรดใหสราง

คุมหลวงขึ้นอีก ๑ หลังไวเปนที่ประทับแปรพระราชฐาน ตรงบริเวณโรงเรียนตา

ผามอกในปจจุบัน๓ 

 การฟนฟูเมืองตาครั้งนี้ ไดเกณฑไพรพลจากเมืองนครลําปางและ

เมืองลองรวมกับชุมชนเดิมท่ีตกคาง เจาฟาหลวงสิงหราชธานี โปรดแตงต้ัง

แสนสุภาขึ้นเปนเจาเมืองตาคนแรกใน พ.ศ. ๒๓๑๕ จึงเริ่มมีการบูรณะ

วัดตาเวียงที่เปนวัดหลวงกลางเวียงของเมืองตา มีการกําหนดใหวัดตาเวียง

ตองกนิขาวสลาก (สลากภัต) เปนวัดแรกของเมืองตา ในเดือน ๑๒ เปง (ขึน้ ๑๕ คํา่ 

เดือน ๑๒ เหนือ) มีการฟนฟูพิธีเลี้ยงผีเมือง จัดระบบโครงสราง การปกครอง

ภายในเมอืง เมอืงตาจงึมชีมุชนหมูบานตัง้เรยีงรายตัง้แตบานแปน (ตาํบลเวยีงตา) 

ในทางทิศเหนือ ลงมาถึงบานปงและบานอิม (ตําบลตาผามอก) ในทางทิศใต 

เมืองตาภายหลังเมื่อฟนฟูจากเมืองราง เจาผูครองนครลําปางโปรดใหขึ้นกับ

เมืองลอง โดยเมืองลองขึ้นกับเมืองนครลําปางอีกชั้นหน่ึง มีการจัดแบงปริมณฑล

เมอืงตาเปนหวัเมอืงตาและหางเมอืงตา โดยใชพระพทุธรปู คอื พระเจาแสนตอง 

เปนพระเจาองคนองไวหัวเมืองตา (วัดสบปุง ตําบลเวียงตา) พระเจาลานต้ือ 

เปนพระเจาองคพี่ไวหางเมืองตา (วัดนํ้าริน ตําบลตาผามอก)๔

 หลังจากฟนฟูเมืองตาก็เริ่มมีผูคนเขามาตั้งถ่ินฐานเปนระยะ ๆ เชน 

พ.ศ. ๒๓๔๗ เจาเมืองตา ไดสวนแบงชาวเมืองเชียงแสนท่ีนําโดยพญาคําแสน

มาไวที่เมืองตา ประกอบกับเมืองตาใชระบบควบคุมไพรและไมมีการเก็บภาษี

๓ พิทักษ ปญญาฉลาด. (๒๕๔๓). อนุสรณงานฌาปนกิจศพกํานันศักดิ์สิทธิ์ ปญญาฉลาด. 
แพร: ม.ป.พ. หนา ๑.
๔ วัดตาแปน ตําบลเวียงตา อําเภอลอง, พระเจาแสนทอง. “ปจจุบันพระเจาแสนตองเปน
พระประธานวัดตาแปน ตําบลเวียงตา”.
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เชนเดียวกับเมืองลอง ดังนั้นจึงมีผู คนจากตางเมืองอพยพเขามาจากเมือง

นครลําปาง เมืองนครนาน เมืองนครแพร เมืองเชียงมวน และเม่ือมีการเปด

สัมปทานปาไมบริเวณเมืองตาประมาณทศวรรษ ๒๔๒๐ เปนตนมา จึงมีชาวเมือง

นครเชียงตุง ชาวพมา ชาวขมุจากลาว เขามาทําปาไมไดตั้งชุมชนข้ึนอีกหลาย

หมูบาน เชน ชาวพมา ไทใหญ ไทเขิน จากเมืองนครเชียงตุงกอตั้งบานมอน 

ชาวพมากอตั้งบานใหมพมา (ใหมโพธิ์ทอง) เปนตน ชุมชน จึงเริ่มขยายตัวอยาง

รวดเร็ว ในป พ.ศ. ๒๔๔๒ เมืองตา มีจํานวน ๑๑ หมูบาน ไดแก บานแปน 

บานเหลา บานหัวฝาย บานมอน บานนํ้าดิบ บานแหลง บานผาลาย 

บานผามอก บานเก๋ียงพา บานนํ้าริน และบานปง ไดปรับสถานะจากเมืองตา 

เปนแควนเวียงตา (ตําบลเมืองตา) แขวงเมืองลอง จังหวัดนครลําปาง โดยมี

แสนไชย (ตนตระกูล “เชื้อผามอก”) เจาเมืองตาคนสุดทาย ไดรับตําแหนง

เปนกาํนันตาํบลเวียงตาคนแรก ตัง้ท่ีทาํการแควนเวียงตาท่ีบานผามอก๕ ภายหลัง

ไดแยกจากตําบลเวียงตาออกมาตั้งอีก ๑ ตําบลเปนตําบลตาผามอก และ

วันที่ ๒๕ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๗๔ โอนยายอําเภอลอง จังหวัดลําปาง ขึ้นกับ

จังหวัดแพร

 ในเมืองตาจึงมีกลุ มคนหลากหลายชาติพันธุ ที่ เข ามาต้ังถิ่นฐาน 

โดยเฉพาะในชวงที่เขามาเปนแรงงาน การทําปาไมใหเจาผูครองนครลําปาง 

สวนกลุมคนไทยวน (คนเมือง) ดั้งเดิมที่มาจากเมืองลอง เมืองนครลําปาง 

และเมืองเชียงแสน ก็เปนกลุมคนท่ีมีหนาท่ีทําสวยเหล็กตาถวายเจาผูครอง

นครลําปางประจําทุกป ดังใน พ.ศ. ๒๔๒๕ บัญชีจํานวนหลังคาเรือนเมืองตา

มีทั้งหมด ๕๕๐ หลังคาเรือน เปนชาวไทยวน ๕๐๐ หลังคาเรือน และชาวพมา 

ไทเขนิ ไทใหญ จาํนวน ๕๐ หลงัคาเรอืน (สวนเมอืงลองในปนีบ้ญัชรีะบมุจีาํนวน 

๕ กจช.ร.๕ ผ กบค.๕-(๗-๑๑) แผนท่ีมณฑลพายัพแสดงแขวงปาตัน แขวงเมืองลอง 
พิมพ พ.ศ. ๒๔๔๕.
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๓,๐๐๐ หลังคาเรือน)๖ เมื่อชาวพมา ไทเขิน ไทใหญ เขามาตั้งถ่ินฐานทําปาไม 

ในเมืองตาที่บัญชีหลังคาเรือนใน พ.ศ. ๒๔๒๕ ระบุวา มีถึง ๕๐ หลังคาเรือน 

จึงเปนผูมีฝมือในการกอสรางหรือทําการบูรณะศาสนสถานหลายแหงของ

เมืองตา ในเวลาตอมา รวมถึงวัดตามอนที่ทําการฟนฟูขึ้นจากพื้นท่ีวัดราง โดย

หมองโพสวย (พอเฒาฮอยหลวง) ชาวพมา จากเมืองนครเชียงตุง 

 

๖ กจช. ร.๕ กร ๕ รล-พศ.๑๐/๖๐ นายหนานขัติยะบุตรแสนหลวงเจาเมืองลอง รองกลาวโทษ
เจานครลําปาง.

ภาพที่ ๑ พระธาตุสถาปตยกรรมพมาและการตั้งชื่อหมูบาน
และวัดตามหมูบานของชาวพมา ที่เขามาตั้งถิ่นฐานใหม

เพื่อทําปาไมในเมืองตาวา “บานใหมพมา” และ “วัดใหมพมา”
จากวัดใหมพมา ตําบลตาผามอก อําเภอลอง จังหวัดแพร
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กอกําเนิดบานมอนและวัดตามอน    

 บานมอน  หรอืทีเ่รียกวา  บานตามอน ปจจบุนัต้ังอยูหมูที ่ ๓  ตาํบลเวยีงตา 

อําเภอลอง จังหวัดแพร เดิมเคยมีหมูบานมากอนดังปรากฏวัดรางในบริเวณนี้ 

ตอมาเม่ือเริ่มมีการขยายพื้นที่สัมปทานปาไมมาถึงบริเวณพื้นท่ีนี้ จึงมีชาวพมา 

ไทใหญ ไทเขิน ไทยวน และขมุ ไดเขามาตั้งบานเรือนขึ้นเพื่ออยู อาศัย

ชวงที่รับจางทําปาไมตั้งแตประมาณชวงทศวรรษ ๒๔๓๐ นําโดยหมองโพสวย 

(พอเฒาฮอยหลวง) ชาวพมาในเมืองนครเชียงตุง ผูเปนนายรอย (ออกเสียง 

“นายฮอย”) หวัหนาควบคุมการทําปาไมในเมอืงตาใหเจาหลวงนรนันทไชยชวลิต 

(เจานอยทนันไชย) เจาผูครองนครลําปาง องคที่ ๑๑ (พ.ศ. ๒๔๓๕–๒๔๓๘) 

ราชวงศเจาเจ็ดตน เมื่อมีการต้ังบานเรือนถาวรขยับขยายมากขึ้น หมองโพสวย 

(พอเฒาฮอยหลวง) จึงไดเปนเจาศรัทธาหลักในการบูรณะวัดเขาควาย ที่เปน

วดัรางภายในหมูบาน ใหเปนวดัทีม่พีระสงฆสามเณรจาํพรรษาอกีครัง้ เมือ่ประมาณ

ชวงทศวรรษ ๒๔๔๐ 

 เม่ือจะทาํการฟนฟกูอสรางวดัตามอน  หมองโพสวย  (พอเฒาฮอยหลวง) 

ไดกราบทูลขอประทานอนุญาตสรางวัดตามอนจากเจาหลวงบุญวาทยวงศมานิต 

(เจาหนานบญุทวงศ  ณ  ลาํปาง)  เจาผูครองนครลาํปางองคสดุทาย  (พ.ศ. ๒๔๔๐–

๒๔๖๕)  ราชวงศเจาเจด็ตน  พระองคไดประทานอนญุาตอาณาเขตพืน้ทีส่รางวดั

และรวมประทานเงินทําบุญในการสรางวัดตลอดจนวิหารและรูปแตมดวย 

เม่ือไดรบัการอนุญาตใหสรางวดัแลว  หมองโพสวย  ไดทาํการขออนุญาตนําไมสกั

ในปาเมอืงตาจากเจานอยบญุหลง  มณีวงศ  เจานายเมอืงนครลาํปางผูเปนเจาของ 

รับทําสัมปทานปาไมเมืองตา ในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๔๓๘–๒๔๔๔ และตอมา

มีฐานะเปนบุตรเขย ของหมองโพสวย เพ่ือนําไมสักมาจัดสรางเปนวิหารของ

วดัตามอน  เมือ่ฟนฟจูดัตัง้วดัขึน้ใหมภายในหมูบานไดแลวจงึเรยีกชือ่วดัตามช่ือ



๑๑๕รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

หมูบานวา “วดัมอน” หรอื “วดัตามอน” ไดสรางวหิารเปนศลิปะพมา พรอมกบัสราง

พระพุทธรูปพมาศิลปะมัณฑเลย  (Mandalay)  ดวยเสนหวายสานลงรักปดทอง

ที่เมืองนครเชียงตุง เรียกพระนามวา “พระเจาแสนหวาย” แลวไดอัญเชิญ

พระเจาแสนหวายบรรทุกหลังชางจากเมืองนครเชียงตุง มาประดิษฐานเปน

พระประธานภายในวิหาร  วดัตามอน  โดยกอนหนานีท้ีจ่ะมาทาํการฟนฟูกอสราง

วดัตามอน  หมองโพสวยกไ็ดรบัเปนเจาศรทัธาหลกัในกอสรางวหิารของวดัตาเวยีง 

(ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร) ที่ถือวาเปนวัดหลวงประจําเมืองตา 

พรอมกับทําการบูรณะกอสรางครอบพระธาตุโบราณของวัดตาเวียงท่ีเหลือ

แตฐานใหเปนพระธาตุศิลปะพมาในป พ.ศ. ๒๔๓๒ 

 
ภาพที่ ๒ พระธาตุวัดตาเวียง ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร 

หมองโพสวยบูรณะเปนสถาปตยกรรมพมา เมื่อ พ.ศ. ๒๔๓๒ 
ที่มา: วัดตาเวียง ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร



๑๑๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 หมองโพสวย คหบดีชาวพมา สรางวิหารศิลปะพมาถวาย
วัดตามอน    

 หมองโพสวย  (พอเฒาฮอยหลวง)  มอีกีช่ือวา  “พอเฒายอด”  แตชาวบาน

นยิมเรียกแบบลําลอง  ดวยความเคารพตามตําแหนงหนาทีเ่ปนนายรอยหัวหนา

คนงานทําปาไมวา “พอเฒาฮอยหลวง” ไดตั้งเรือนอยู ตรงบริเวณบานของ

นางสังวาลย ยอดคาํ ผูเปนเหลนสาวคนเล็ก และเปนผูมีวิชาคาถาอาคม ทําให

ชาวบานมอนใหความเคารพนับถือ จึงไดรับการยอมรับใหเปนผูใหญบานมอน

คนแรก ประกอบกับเปนหัวหนาทําปาไม (นายฮอยหลวง) ใหกับเจาผูครอง

นครลําปาง และเจานายเมืองนครลําปาง โดยเฉพาะเจานอยบุญหลง มณีวงศ 

(ภายหลังไดรบัตําแหนงเปนหลวงราชนารถภักดี)  เจานายเมืองนครลําปาง  ทีไ่ดรบั

สัมปทานปาไมเมืองตา จากเจาผูครองนครลําปาง ในระหวางป พ.ศ. ๒๔๓๘–

๒๔๔๔ อันเปนชวงเวลาท่ีมีการสรางวัดตามอน สรางวิหารและวาดรูปแตม

ภายในวิหาร 

 เจานอยบุญหลง มณีวงศ ไดรับอนุญาตใหเขาทําปาไมเมืองตา

ในเดอืนกนัยายน  พ.ศ. ๒๔๓๘  โดยเจาหลวงนรนนัทไชยชวลติ  (เจานอยทนนัไชย) 

เจาผูครองนครลําปาง องคที่ ๑๑ (พ.ศ. ๒๔๓๕–๒๔๓๘) โปรดใหราชบุตรของ

พระองค  คอื  เจานอยทพิจักร  ณ  ลาํปาง  (ภายหลงัเปนเจาอปุราช  เมอืงนครลําปาง 

องคสดุทาย)  เปนผูใหเชาปาไมเมืองตา  สวนเจานอยบญุหลง  มณวีงศ  เปนผูรบัเชา

ทําปาไมเมืองตา มีสัญญารับทําปาไมเปนระยะเวลา ๖ ป (พ.ศ. ๒๔๓๘–๒๔๔๔) 

การรับสัมปทานปาไมเมืองตาครั้งนี้ เจานอยบุญหลง มณีวงศ ไดเสียคาขอรับ

สัมปทานปละ ๒๐๐ รูป และเสียคาตราคอนเหล็กประทับตีตราไมปละ ๑๐๐ รูป 

รวมเปนเงินทั้งหมดจํานวน ๑,๓๐๐ รูป ในขณะนั้น เจานอยบุญหลง มณีวงศ 

มีชางที่ใชทําไมในเมืองตาจํานวน ๙๙ เชือก๗ และชางเหลานี้ หมองโพสวย

๗ หจช. ร.๕ ม/๔๓(๖๖)  ใหนายนอยหลง  เชาทําปาไมแมตาฯ.



๑๑๗รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

ไดขออนญุาตใชชกัลากไมสกันาํมาสรางวหิารวดัตามอน  ตอมาเจานอยบญุหลง 

มณีวงศ ไดรับตําแหนงเปนหลวงราชนารถภักดี (เจานอยบุญหลง มณีวงศ) และ

ไดเปนบุตรเขยของหมองโพสวยอีกดวย 

 โดยหมองโพสวย  (พอเฒาฮอยหลวง)  ไดสมรสกับแมเฒาคําปอ  หญงิสาว

เช้ือสายลาวเมอืงนครเวียงจนัทน  บานทุงปาดาํ  (ตาํบลทุงกวาว  อาํเภอเมืองแพร 

จังหวัดแพร ชาวลาวเวียงจันทนถูกกวาดตอนเขามาตั้งหมูบาน ทุงกวาว และ

บานทุงปาดํา เมืองนครแพร เมื่อ พ.ศ. ๒๓๖๙) เปนตนตระกูล “ฮอยปอ” และ 

“รัตนภาพ” มีบตุรธิดา ๖ คน คือ

 ๑. พอเฒาหนานเมืองอินทร ฮอยปอ (บานแปน ตําบลเวียงตา 

อําเภอลอง จังหวัดแพร ภายหลังอพยพไปทําปาไมอยูเมืองนครเวียงจันทน 

ประเทศลาว) 

 ๒.  พอเฒาหนานเมืองพรหม รัตนภาพ (บานมอน ตําบลเวียงตา 

อําเภอลอง จังหวัดแพร) + แมเฒาแกวไหลมา

  ๒.๑  นายแจ รัตนภาพ

  ๒.๒  นายอน รัตนภาพ

  ๒.๓  นางจันทร + เจาอินทรแปลง เมืองนครแพร (ไมมีบุตรธิดา)

     นางจันทร + นายกงสี ตนตระกูล (ชาวจีน)

    ๒.๓.๑ นางนวลศรี + นายสันต

     ๒.๓.๑.๑ ครูบาคําเขื่อนแก ว (อดีตเจ าอาวาส

      วัดตามอน) 

 ๓. แมเฒาภูศรี (แมเฒาปู หรือ แมเฒาอึ่ง) ฮอยปอ 

 ๔. พอเฒาหนานมังคละ ฮอยปอ (บานทุงกวาว ตําบลทุงกวาว 

อําเภอเมือง จังหวัดแพร ภายหลังอพยพไปทําปาไมอยูที่เมืองนครเวียงจันทน 

ประเทศลาว) 



๑๑๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 ๕. พอเฒาหนานไชยวงศ ฮอยปอ (อพยพไปทําปาไมอยู เมือง

นครเวียงจันทน ประเทศลาว) 

 ๖. แมเฒาจอมศรี (บานมอน) + รองอํามาตยโท หลวงราชนารถภักดี 

(เจานอยบญุหลง มณวีงศ)  เมอืงนครลาํปาง๘  (บตุรของพญาเทพวงศ  (นอยเทพวงศ) 

ขุนนางเมืองนครลําปาง)

  ๖.๑  เจาดวงเนตร มณีวงศ (หญิง)

  ๖.๒  เจาศรีบุตร มณีวงศ (ชาย)

  ๖.๓  เจาเนียม + สิบตรี ขุนพยุงระบินเวียงตา (หนานคันธิยะ หรือ 

    นานวงศ ปญญาฉลาด บานปากจอก ตาํบลทุงแลง อาํเภอลอง 

    จังหวัดแพร กํานันตําบลเวียงตา คนท่ี ๓)๙

    ๖.๑.๑ นายบุญยืน ปญญาฉลาด (กํานันตําบลเวียงตา 

     คนท่ี ๗) + นางตวน (บานวงัหลวง อาํเภอหนองมวงไข 

     จังหวัดแพร)

     ๖.๑.๑.๑ นายศักดิ์สิทธิ์ ปญญาฉลาด (กํานัน

      ตําบลเวียงตา คนท่ี ๘ และคนท่ี ๑๐)

     ๖.๑.๑.๒  นายบนัดล ปญญาฉลาด (เกดิ พ.ศ. ๒๔๙๑ 

      กํานันตําบลเวียงตา คนท่ี ๙)

     ๖.๑.๑.๓ นายบันดาล ปญญาฉลาด

    ๖.๑.๒  นายบุญธรรม ปญญาฉลาด

     ๖.๑.๒.๑  นายพิทักษ ปญญาฉลาด

๘ “สงสัญญาบัตรขุนนางไปพระราชทาน” ราชกิจจานุเบกษา เลม ๒๑ วันท่ี ๑๒ มีนาคม ๑๒๓, 
หนา ๙๓๒.
๙ “สงสญัญาบตัรบรรดาศกัดิไ์ปพระราชทาน” ราชกิจจานุเบกษา เลม ๔๑ วนัที ่๑๖ พฤศจกิายน 
๒๔๖๗, หนา ๒,๖๐๑.



๑๑๙รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

    ๖.๑.๓  นางจันทรแกว ปญญาบุตร

    ๖.๑.๔  นางจันทรคํา สงวนเดช

    ๖.๑.๕  นางบุญยง ปญญาฉลาด

    ๖.๑.๖  นางบุญเทียน สุคันธารักษ

    ๖.๑.๗  นางสังวาลย ยอดคํา (เกิด พ.ศ. ๒๔๗๔)

 สวนรองอํามาตยโท หลวงราชนารถภักดี (เจานอยบุญหลง มณีวงศ) 

เมืองนครลําปาง บุตรเขยของ หมองโพสวย (พอเฒาฮอยหลวง) เปนบุตรชาย

ของพญาเทพวงศ (นอยเทพวงศ) หลานของเจาพญามณีจักร (หนานมณีวัน) 

ขนุนางชัน้ผูใหญในเมืองนครลําปาง (ตนตระกูล “มณีวงศ”)๑๐ ซึง่รองอาํมาตยโท 

หลวงราชนารถภักดี (เจานอยบุญหลง มณีวงศ) มีภรรยาจํานวน ๓ คน ไดแก

 ภรรยาองคที่ ๑ เจาหญิงฝนหาแกว (เจาหญิงฝนแสนหา) ณ ลําปาง 

(ราชธิดาเจาหลวงบุญวาทยวงศมานิต (เจาหนานบุญทวงศ ณ ลําปาง เจาผูครอง

นครลําปางองคสุดทาย) ไมมีราชบุตรธิดา

 ภรรยาองคที่ ๒ เจาหญิงทิพดวงไกรสร ณ เชียงใหม (ธิดาเจานอย

ธรรมวงศา ณ เชียงใหม กับ เจาหญิง บัวผัด ณ ลําปาง) มีบุตรธิดา ๒ คน คือ 

๑. เจาบุญประสงค มณีวงศ และ ๒. เจาสรอยวัลลา มณีวงศ๑๑

 ภรรยาคนที่ ๓ แมเฒาจอมศรี ฮอยปอ (ธิดาหมองโพสวย (พอเฒา

ฮอยหลวง) แมเฒาคาํปอ บานมอน เมอืงตา) มบีตุรธิดา ๓ คน คอื ๑. เจาดวงเนตร 

มณีวงศ ๒. เจาศรีบุตร มณีวงศ และ ๓. เจาเนียม ปญญาฉลาด

๑๐ “พระราชทานนามสกุล” ราชกิจจานุเบกษา เลม ๓๖ วันที่ ๑ มิถุนายน ๒๔๖๒, หนา ๕๔๗.
๑๑ บุปผา อิทธิมณฑล. (๒๕๔๗). สายสัมพันธทิพจักราธิวงศ เจาเจ็ดตนในตระกูล ณ ลําปาง. 
หนา ๓๒. (เอกสารอัดสําเนา).



๑๒๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 

 เมื่อมีพระราชบัญญัติตั้งนามสกุล พ.ศ. ๒๔๕๖ ทายาทของหมองโพสวย 

(พอเฒาฮอยหลวง) ไดนาํเอาช่ือตาํแหนงหนาท่ีเปน “นายรอยหลวง” (ออกเสยีง 

“นายฮอยหลวง”) นายรอยหัวหนาทาํปาไมเมอืงตากบัชือ่แมเฒาคําปอ มารวมกัน

ตั้งเปนนามสกุล “ฮอยปอ” สวนพอหนานเมืองพรหม บุตรชายคนท่ี ๒ ของ

หมองโพสวย ไดแยกตัง้อกีนามสกุลวา “รตันภาพ” หมองโพสวย (พอเฒาฮอยหลวง) 

มอีายุยนืยาว ดาํรงตนเปนท่ีเคารพนับถือของชาวบานมอน ไดถงึแกกรรมท่ีเรอืน 

ภาพที่ ๓ กลองปูเจ หรือ กลองกนยาว
ลงรักปดทอง ของหมองโพสวย (พอเฒาฮอยหลวง) 

ปจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑวัดสะแลง
ตําบลหวยออ อําเภอลอง จังหวัดแพร



๑๒๑รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

(บริเวณบานนางสังวาลย ยอดคํา) หมูบานมอน ในป พ.ศ. ๒๕๐๑๑๒ ทายาท

ไดจัดพิธีศพตามประเพณีที่ในยุคนั้นยังนิยมฝงศพ ไดฝงศพของหมองโพสวย

ไวขางลําหวยในบานมอน ชาวบาน จึงเรียกคุงนํ้า (วังน้ํา) บริเวณใกลที่ฝงศพ

ของหมองโพสวยวา “วังพอเฒาฮอย” มาจนถึงปจจุบัน๑๓

วิหารศิลปะพมาของวัดตามอน   

 วิหารแบบพมาของวัดตามอนสรางดวยไมสักทั้งหลังเปนแบบ “จองคอ” 

ซอนชัน้ ๑ หลงั ดานทศิตะวนัออก มพีาไลมงุขยายออกไปเปนกุฏ ิ๑ หองโถงใหญ 

ตัวอาคารมีผังเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ความกวางและความยาววัดโดยประมาณ

จากกรอบไมรปูแตม ทีจ่ดัแสดงไวอทุยานศิลปวัฒนธรรมแมฟาหลวง มคีวามกวาง

ประมาณ ๗ เมตร และความยาวประมาณ ๙.๓๐ เมตร มเีสาไมยกพืน้สูงประมาณ 

๑.๕๐ เมตร ในระดับโคงตัวลอดใตวิหารได วิหารหันหนาไปทางทิศเหนือ 

มีระเบียงและประตูใหญ ๑ ชอง เขาทางดานทิศเหนือ มีประตูเล็ก ๒ ชองอยู

ทางดานทศิตะวนัออกท่ีเปนหองกฏุ ิมชีองหนาตางขนาดเล็กทางดานทศิตะวนัตก 

๑ ชอง กลางวิหารมี เสาสูงใหญ ๔ ตน ประดับลายคํา รับน้ําหนักหลักของ

สวนหองโถงหลังคาจองคอ ดังมีภาพถายวิหารศิลปะพมา หลังน้ี เมื่อประมาณ

เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๒ หลังจากหมองโพสวย (พอเฒาฮอยหลวง) ผูสราง

วิหารหลังนี้ ถึงแกกรรมได ๑ ป 

๑๒ ภูเดช แสนสา. (๒๕๕๕). รอยเรียงรอยเรื่องเมืองลอง. เชียงใหม: นพบุรีการพิมพ. หนา ๒๖๔.
๑๓ สัมภาษณนายบันดล ปญญาฉลาด (อดีตกํานันตําบลเวียงตา คนที่ ๙ ทายาทหมองโพสวย (พอเฒา
ฮอยหลวง)) อายุ ๗๒ ป เลขท่ี ๔๓/๕ บานมอน ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร วันที่ ๗ 

พฤศจิกายน พ.ศ.๒๕๖๓.



๑๒๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ภาพที่ ๔ ภาพถายทางดานทิศตะวันตกของวิหารศิลปะพมาวัดตามอน
ในงานอุปสมบทนายเขียน สุภัตตา และ นายไจย เม่ือเดือน ๖ เหนือ พ.ศ. ๒๕๐๒

ที่มา: (ขันคํา สุภัตตา, ม.ป.ป.)

ภาพที่ ๕ ภาพจําลองสามมิติ (3D) วิหารศิลปะพมาของวัดตามอน
ที่มา: (อัครพล อุดแบบ, ๒๕๖๓)



๑๒๓รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

รูปแตมศิลปะลานนาในวิหารศิลปะพมาของวัดตามอน 

 รูปแตมภายในผนังวิหารวัดตามอน มีความพิเศษที่วาดบนผนังไมสัก 

ซึง่ตางจากรปูแตมวดัอ่ืน ๆ   ทีว่าดบนผนงัปนู ซึง่วาดขึน้พรอมกบัการกอสรางวหิาร

ในชวงทศวรรษ ๒๔๔๐ โดยมีหมองผิ่ว ชาวพมาจากเมืองนครเชียงตุง ที่เขามา

เปนลูกนองทําปาไมในเมืองตาของหมองโพสวย (พอเฒาฮอยหลวง) เปนหัวหนา

ชางทําการกอสรางวิหารและวาดรูปแตม พรอมมลีกูมอืชาวไทเขินท่ีมาจากเมือง

นครเชียงตุง๑๔ และสันนิษฐานวา มีลูกมือชางวาดรูปแตมจากกลุมชางที่วาด

ในวัดภูมินทร เมืองนครนาน (อําเภอเมือง จังหวัดนาน) และวัดหนองบัว 

(อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน) มารวมดวย โดยกลุมชางวาดรูปแตมทั้ง ๒ วัด

ของเมืองนครนาน มี ทิดบัวผัน ชาวลาวพวน (ไทพวน) เมืองเชียงขวาง (แขวง

เชียงขวาง ประเทศลาว) ทีม่าอยูในชมุชนชาวไทล้ือบานหนองบัว เปนหวัหนาชาง 

เนื่องจากมีรูปภาพท่ีคลายคลึงกันหลายจุด เชน ภาพบุคคลขนาดใหญมีการ

แตงกาย การวางทาทาง และชื่อบุคคลที่คลายคลึงกัน มีภาพการแขงเรือท่ีมี

หัวเรือแบบเมืองนครนาน รวมถึงมีรูปเจานายฟอนบนหัวเรือตามขนบเจานาย

เมืองนครนาน เปนตน บุคลิกลักษณะโดยสวนตัวของหมองผิ่ว เปนผูที่มีจริต

ที่แปลกจากบุคคลทั่วไป คือ ชอบขุดหลุมนอนในดิน เมื่อมีอารมณอยากวาดรูป

ก็ลุกขึ้นจากหลุมดินปนขึ้นไปบนน่ังรานวาดรูป จนกระท่ังวันหน่ึงหมองผ่ิว

ไดขึ้นไปตกแตงประดับหลังคาวิหารทางดานทิศตะวันออก เชือกน่ังรานขาด

หมองผิ่วไดพลัดตกลงมาพ้ืนดินเสียชีวิตคาท่ี หมองโพสวยเห็นเปนนิมิตไมดี 

๑๔ สัมภาษณ นายบันดล ปญญาฉลาด (อดีตกํานันตําบลเวียงตาคนที่ ๙ ทายาทหมองโพสวย 
(พอเฒาฮอยหลวง)) อายุ ๗๒ ป เลขท่ี ๔๓/๕ บานมอน ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร 

วันที่ ๗ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๖๓.



๑๒๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

จึงไดสั่งยุติการกอสรางวิหารไวแตเพียงเทานี้ มีเรื่องเลาวาอุบัติเหตุครั้งนี้ตาม

ความเชื่อเกิดจาก “ผิดครู” เนื่องจากมีขะโยม (เด็กวัด) วัดตามอน แอบขโมยกิน 

มะพราวออนที่ใชเปนเครื่องขันตั้งผีครูชางกอสรางวิหาร๑๕

  

๑๕ สัมภาษณ นายบันดล ปญญาฉลาด (อดีตกํานันตําบลเวียงตาคนท่ี ๙ ทายาทหมองโพสวย 
(พอเฒาฮอยหลวง)) อายุ ๗๒ ป เลขท่ี ๔๓/๕ บานมอน ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร 

วันที่ ๗ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๖๓.

ภาพที่ ๖ ภาพหัวเรือแบบเมืองนครนานและเจานายฟอนบนหัวเรือ
ในรูปแตมวัดตามอน มีจารึกดวยอักษรธรรมลานนาวา
“อันนี้เปนบานอุตตคามที่เจาแสงเมืองลงเลนเรือนั้นแล”



๑๒๕รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

 รูปแตมวิหารวัดตามอนจัดเปนศิลปะลานนา สกุลชางกลุ มนาน

ผสมผสานศิลปะรัตนโกสินทร๑๖ ใชสีฝุนวาดลงบนฝาไมผนังวิหารท้ัง ๔ ดาน 

ผนังดานทิศเหนือ และดานทิศใต มีความยาวประมาณ ๖.๙๗ เมตร ผนังดาน

ทิศตะวันออกและทิศตะวันตกมีความยาว ๙.๒๔ เมตร สีที่ใชมีกลุมสีดิน 

(นํ้าตาลและน้ําตาลแดง) กลุมสีขาว (ใชรองพ้ืนและผสมสีอื่น) กลุมสีแดง 

(แดงชาด แดงจากดิน แดงผสม) กลุมสีนํ้าเงิน (นํ้าเงินคราม) กลุมสีเขียว 

(เขียวจากตนไม เขียวจากหินหรือแร) กลุมสีดํา (ดําจากหมึกหรือเขมา ดําผสม 

สอีืน่) และกลุมสทีองคําเปลว๑๗ วาดชาดกนอกนิบาตจากปญญาสชาดกท่ีพระสงฆ

สามเณรนิยมใชเทศนาเปนพระธรรมคําสอน และชาวบานนํามาแตงเปนคาว

จอยขบัขานกนัในชวงนัน้ จาํนวน ๒ เร่ือง คอื เจารตันแสงเมอืง และเจากํา่กาดาํ 

ชางไดทําการวาดเรื่อง เจารัตนแสงเมือง มากกวาเรื่องเจากํ่ากาดํา โดยวาดเร่ือง

เจารัตนแสงเมือง บนแผงไมผนังดานทิศตะวันตก ผนังดานทิศใต และสวนใหญ

ของผนังดานทิศเหนือ จํานวน ๔ ชองกรอบไม สวนเร่ืองเจากํ่ากาดํา

วาดบนผนังสวนนอยของผนังดานทิศเหนือ จํานวน ๒ ชองกรอบไม และผนัง

ดานทิศตะวันออก รูปแตมมีตัวอักษรธรรมลานนาเขียนกํากับอธิบายรูปภาพ

ตลอดท้ังหมด และมีบางจุดเขียนดวยอักษรไทยกํากับช่ือคนท่ีเปนรปูวาดผูหญงิ

แตงกายแบบขาราชสํานักชาวสยาม สวนเพดานและเสาภายในวิหารประดับ

ตกแตงดวยลายคํา (ลงรักปดทอง)

๑๖ ชาญคณิต อาวรณ. (๒๕๖๓). จิตรกรรมลานนา พุทธประวัติ ทศชาติ ชาดกนอกนิบาต. กรุงเทพฯ: 
มิวเซียมเพรส. หนา ๑๔๐. 
๑๗ ชัยยศ อิษฏวรพันธุ และสุชาตา โรจนาบุตร. (๒๕๖๓). รายงานการสํารวจเบื้องตนโครงการศึกษา
และสัมมนาเชิงวิชาการ เพ่ือการวางแผนอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดเวียงตามอน, ม.ป.ท.: ม.ป.พ. 

หนา ๓ และ หนา ๙–๑๒.



๑๒๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ภาพที ่๘ “เจกนอยไดหมากกอแกง” และ “พอเฒาแสนภริมยมาจําศลี” 
ขนาบขางซายขวาประตูกุฏิดานขวามือ

ภาพที่ ๗ “นายนอยสิทธิวงศ” และ “อี่นายสีเวย”
ขนาบขางซายขวาประตูทางเขากุฏิดานซายมือ



๑๒๗รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

 “เจารตันแสงเมือง” เปนเร่ืองหน่ึงในปญญาสชาดก คอื ชาดกนอกนิบาต

ที่ไมปรากฏในพระไตรปฎก แตงขึ้นในลานนาชวงระหวาง พ.ศ. ๒๐๐๐–๒๒๐๐ 

ชาดกนอกนบิาตทัง้หมดมไีมนอยกวา ๒๐๐ เรือ่ง “เจารตันแสงเมอืง” มโีครงเรือ่ง

คลายกับเรื่อง “เจาแสงเมืองหลงถ้ํา” แตจะตางกันในบางจุดที่เนื้อหาและ

รายนามบุคคล สรุปเนื้อเร่ืองจากคัมภีรธรรมใบลานเรื่องเจารัตนแสงเมือง 

ฉบับวัดสูงเมน ตําบลสูงเมน อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร จารคัดลอกดวย

อักษรธรรมลานนา เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๕ 

 มเีนือ้เรือ่งสงัเขปกลาวถงึ พญาสญัไชย กษตัรยิเมอืงผาเรือ (เมอืงวิโลจะมา) 

กับเจานางสาวดี ชายาเอก ไมมีราชบุตรธิดาดวยกัน อํามาตยจึงเสนอแนะ

ใหถือศีลบําเพ็ญภาวนาสรางบารมี จนกระทั่งในคืนหนึ่งเจานางสาวดีฝนวา 

พระอินทรนําแกววิธุรดวงวิเศษมาถวาย หลังจากนั้นเจานางสาวดีก็ทรงครรภ

ใหประสูติราชบุตร ตั้งพระนามวา “เจารัตนแสงเมือง” (เจาแสงเมือง) ภายหลัง

ไดเปนเจาเมอืงผาเรอืสบืตอจากราชบดิา มวีนัหนึง่ เจารตันแสงเมอืง เสดจ็ออก

ไปลากวางไดหลงปา จึงไปอาศัยอยูกับตาปสสะฤษี และไดเรียนรูทิพยมนต 

เม่ือสําเร็จจึงหาหนทางเสด็จกลับเมือง ในระหวางทางไดพระอินทรที่แปลงกาย

เปนพราหมณมาบอกทางพรอมถวายดาบศรีกัญไชย (พระแสงขรรคชัยศรี) 

และของวิเศษตาง ๆ เมื่อกลับถึงเมืองผาเรือได ตอมาเจารัตนแสงเมืองไดใชให

นกแขกเตาท่ีพดูภาษาคนไดชือ่วา “สนุนัทะ” บนิไปตามหาหญิงสาวใน ๑๖ เมอืง 

จนกระท่ังพบเจานางแมนเหลา ราชธิดาพญาสังสา เจาเมอืงผาเงา เมือ่นกแขกเตา

บินกลับมาแจงขาว เจารัตนแสงเมืองจึงมอบหมายใหนกแขกเตานําแหวน

ทองคาํ ไปมอบใหเจานางแมนเหลา พรอมกับสงราชทตูไปสูขอเจานางแมนเหลา

กับพญาสังสา แตก็ถูกเจาอุปราช (เจาคําเสา) กลาวดูหมิ่นวาไมคูควร จึงไดเกิด

การทาสูรบกันขึ้น เจารัตนแสงเมืองไดใชทิพยมนตตาง ๆ จนไดรับชัยชนะ 

พญาสังสาจึงยกเจานางแมนเหลาใหเปนคูครองของเจารัตนแสงเมือง๑๘

 
๑๘ ชาญคณิต อาวรณ. (๒๕๖๓). จิตรกรรมลานนา พุทธประวัติ ทศชาติ ชาดกนอกนิบาต. กรุงเทพฯ: 
มิวเซียมเพรส. หนา ๑๔๑.



๑๒๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ภาพที่ ๙ รูปแตมผนังดานทิศตะวันตกเรื่องเจารัตนแสงเมือง ตอนเจารัตนแสงเมือง
รบชนะเมืองผาเงาไดนาํเจานางแมนเหลาเสด็จกลับเมอืงผาเรือมจีารกึอกัษรธรรมลานนาวา 

“เจารัตตนะแสงเมืองไพรบเมืองผาเงาไดนางแมนเหลาแลวกลับฅืนมาหนี้แล”

ภาพที่ ๑๐ รูปแตมวัดภูมินทร เมืองนาน ภาพหญิงสาวมีจารึกชื่อวา “นายสีไว” (ซาย)
รูปแตมวัดตามอน เมืองตา ภาพหญิงสาวมีจารึกชื่อวา “อี่นายสีเวย” (ขวา)



๑๒๙รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

รูปแตมวัดตามอน เมืองตา ภาพชายมีจารึกนามวา “นายนอย

สิทธิวงศ” (ขวา)

 “เจากํ่ากาดํา” มีชื่อเรียกอื่น ๆ อีก เชน เจากํ่ากี้กาดํา เจาดํากาก่ํากี้ 

เจาก่ําดํากา หรือ เจากาดํา เปนตน เปนเร่ืองหน่ึงในปญญาสชาดกเชนเดียว

กับเรื่องเจารัตนแสงเมือง สรุปเนื้อเร่ืองจากคัมภีรธรรมใบลาน เรื่องเจากํ่ากาดํา 

ฉบบัวดัคอกหมปูา ตาํบลสันนาเม็ง อาํเภอสนัทราย จงัหวดัเชยีงใหม จารคัดลอก

ดวยอักษรธรรมลานนา มีจํานวน ๕ ผูก สรุปเนื้อเรื่องกลาวถึงพญาจิตตราช 

เจาเมืองพรหมทตั มชีายา ๒ องค คอื เจานางจนัทเทวกีบันางสงิคิลา (นางสิงกา) 

แตไมมรีาชบตุรธดิา เสนาอาํมาตยจงึทลูใหนางทัง้ ๒ ทาํพธิถีอืศีลอยางเครงครดั 

เพ่ือขอลูกกับพระอินทร พระอินทรจึงทูลอัญเชิญพระโพธิสัตวลงมาจุติในครรภ

ของเจานางจนัทเทว ีนางสงิคลิา เกดิความรษิยาจงึปรกึษากบัปาลกะเสนาผูเปน

ภาพที ่๑๑ รปูแตมวัดภูมนิทร เมอืงนาน ภาพชายสงูศกัดิไ์มปรากฏจารกึนาม สนันษิฐานวา คอื 
เจาหลวงอนันตวรฤทธเิดช (เจานอยอนนัตยศ) เจาผูครองนครนาน ผูใหทาํการบรูณะอโุบสถ 
และใหทิดบัวผันวาดรูปแตม ภายในอุโบสถ เม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๔๑๐–๒๔๑๗ (ซาย)

รูปแตมวัดตามอน เมืองตา ภาพชายมีจารึกนามวา “นายนอยสิทธิวงศ” (ขวา)



๑๓๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

บดิาใสยาเสนหในนํา้เสวยของพญาจติตราช แลวทลูใสความวา เจานางจนัทเทวี

ตั้งครรภกับชายคนใชหาบหญา พญาจิตตราชจึงขับไลเจานางจันทเทวีออกจาก

ราชวงัไปอยูกบั ๒ ตายายในชายปา จนกระทัง่ใหประสตูริาชบตุรมผีวิดาํเหมอืนกา 

เมื่อพญาจิตตราชทรงทราบวา ราชบุตรของเจานางจันทเทวีมีผิวดําเหมือนกา 

จงึแนพระทัยวาไมใชราชบุตรพระองค จงึส่ังใหนาํ ๒ แมลกูลอยแพไปตามแมนํา้ 

๒ ตายายทราบเรื่องก็เสียใจจนตายไปเกิดบนสวรรค แพที่ลอยไปตามแมนํ้า

เกดิแตก ๒ แมลกูไดพลดัพรากไปคนละทิศทาง เจานางจันทเทวีพลดัไปสูเมอืงมิถลิา

ขออาศัยเรือนตายายในเมืองนี้ สวนเจากํ่ากาดําพลัดลองไปเมืองพาราณสี

 ทีเ่มืองพาราณสี เจาเมอืงมรีาชธดิาท่ีงดงาม ๗ องค คอื เจานางพิมารา 

เจานางนารกิา เจานางอมัรา เจานางสนุนัทา เจานางสวุมิาลา เจานางสจุมิา และ

องคสุดทองมีความงามกวาพี่สาวทุกองคนามวา เจานาง เทพกัญญา เจากํ่ากา

ดาํทีห่ลงมาเมอืงพาราณสไีดแอบกินผลไมในสวนอุทยานของเจานางเทพกญัญา

ที่มีแมเฒาปกขิกาดูแลอยู ภายหลังแมเฒาปกขิกาจับไดจึงใหมาอยูดวยที่เรือน

ในอุทยาน และรับเจากํ่ากาดําเปนบุตรบุญธรรม สวนพระอินทรก็ไดใหนางฟา

มาเกิดในผลนุนทองคําในเมืองพาราณสี เมื่อเกิดออกมาจากผลนุนทองคํา 

พญาพาราณสไีดรบัเปนราชธดิาอกีองคหนึง่ ตัง้นามวา เจานางพมิพา ใหประทับ

อยูกับเจานางเทพกัญญา ราชธิดาท้ัง ๒ องค มีความเฉลียวฉลาดอยางมาก 

พญาพาราณสีจึงไดประกาศหาผูที่จะสามารถตอบปญหาของ ราชธิดา ๒ องค

ได ปรากฏวาเจาเมือง เจาชายจากหน่ึงรอยเอ็ดเมืองก็ไมสามารถตอบปญหาได 

จนกระทัง่มีเพยีงเจากํา่กาดาํเทานัน้ทีส่ามารถตอบปญหาได จงึไดอภเิษกสมรส

กับเจานางเทพกัญญา และเจานางพิมพา ไดครองเมืองพาราณสีสืบตอจาก

พญาพาราณสี สวนเจานางจันทเทวี ภายหลังพญาจิตตราชก็ไดรับเสด็จกลับไป

ประทับที่เมืองพรหมทัตตามเดิม๑๙

๑๙ ลยาศรี หุณฑนะเสวิ. (๒๕๒๖). การศึกษาเชิงพิจารณนิทานชาดกลานนาไทยเรื่องก่ํากาดํา. 
วิทยานิพนธสาขาจารึกภาษาไทย ภาควิชาภาษาตะวันออก มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
หนา ๑๕๙–๑๖๔.



๑๓๑รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

 

 เนือ้เร่ืองชาดกนอกนิบาตจากปญญาสชาดกในขางตน ทัง้เจารตันแสงเมือง 

และเจากํา่กาดาํ ชางวาด รปูแตมวดัตามอน ไดนาํเรือ่งราวมาออกแบบวาดภาพ

จัดวางบนแผนผนังไมภายในวิหาร เรื่องเจารัตนแสงเมือง เริ่มจากมุมซายมือ

กรอบบนของผนังดานทิศตะวันตก ตอไปผนังดานทิศใต และผนังดานทิศเหนือ

จํานวน ๔ กรอบบนลางทางซายมือ สวนเร่ืองเจากํ่ากาดํา เร่ิมจากมุมขวามือ

กรอบบนของผนังดานทิศเหนอื และตอไปผนงั ดานทศิตะวนัออก ชางไดออกแบบ

จัดวางรูปแตมตามเนื้อเรื่องชาดก มีรายละเอียดแบงออกเปนสวนตาง ๆ ได 

ดังนี้

ภาพที่ ๑๒ รูปแตมผนังดานทิศตะวันออกเรื่องเจากํ่ากาดํา
ตอนเจาราชบัณฑิต (เจากํ่ากาดํา) ราชาภิเษกเปนเจาเมืองพาราณสี

และอภิเษกสมรสกับเจานางเทพกัญญาและเจานางพิมพา มีจารึกอักษรธรรมลานนาวา 
“อินทพรหมทั้งหลายลงมาอุสสาราชภิเสกเจากาดํา หื้อเปนพระญาราชปณฑิตตะ

ในเมืองพาราณสีแลวห้ือ ๒ นางพี่นองเปนราชเทวีวันนั้น แมนหนี้แล”



๑๓๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ภาพที่ ๑๓ แผนผังการวางรูปแตมบนฝาผนังทั้งสี่ดานภายในวิหารวัดตามอน
เจารัตนแสงเมือง ผนังไมดานทิศตะวันตก (ดานที่มีหนาตาง)



๑๓๓รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

 สวนที่ ๑ ภาพปราสาทราชวังและเมืองผาเรือของพญาสัญไชย และ
เจานางสาวดีชายาของพญาสัญไชยไปทําพิธีอธิษฐานขอใหมีราชบุตรธิดา
 สวนที่ ๒ เจานางสาวดเีสดจ็ไปทาํพธิขีอราชบตุรธดิาตัง้แตเมอืงผาเรอื
ถึงเมืองผาเงา
 สวนที่ ๓ เจารัตนแสงเมอืง พรอมกับพญากญิจาและพญาหงสพมิพทอง 
ยกกองทัพไปตีเมืองผาเงาไพรพลของเมืองผาเงาลมตายจํานวนมาก
 สวนที่ ๔ เจารตันแสงเมืองสูรบชนะเมืองผาเงา ไดนาํเจานางแมนเหลา

จากเมืองผาเงากลับมาเมืองผาเรือ 

 

 เจารัตนแสงเมือง ผนังไมดานทิศใต (ดานผนังปดทืบ)
 สวนที ่๑  ราชพธิถีวายพระเพลิงพระศพพญาสัญไชย และเจารตันแสงเมอืง
เสด็จออกประพาสปาไปพบกวางทองจึงตามไปจนระหวางทางมาทรงไดตาย 
พระองคจึงหลงปา เหลาขาราชบริพารชวยกันตามหา แตก็หาไมพบ 
 สวนที่ ๒ เจารัตนแสงเมืองพยายามหาทางออกจากปา ระหวางทาง
ไปพบฤษี จึงไดขอเรียนวิชาทิพยมนตกับฤษี
 สวนที่ ๓  เมื่อเรียนทิพยมนตกับฤษีสําเร็จ เจารัตนแสงเมืองหาทาง
กลับเมือง พระอินทรจึงแปลงเปนอินทสักกะพราหมณมาบอกทางและถวาย

เครื่องทิพยวิเศษตาง ๆ ใหเจารัตนแสงเมือง

ภาพที่ ๑๔ รูปแตมฝาผนังวิหารดานทิศตะวันตก
ที่มา: (กันต พูนพิพัฒน, ๒๕๖๔)



๑๓๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 สวนที่ ๔  ภาพปราสาทราชวังและเมืองของพญากิญจา ผูเปนลุงของ
เจารัตนแสงเมือง มีฟอนรําขับซอถวายภายในราชวัง
 สวนที่ ๕  เจารัตนแสงเมืองออกมาจากปาไดพักอาศัยที่เรือนของ
นายบาน นายบานผูนี้จําเจารัตนแสงเมืองได ก็เขาไปกราบทูลใหเจานางสาวดี
ผูเปนราชมารดาของเจารัตนแสงเมืองทรงทราบ
 สวนที่ ๖  เจารตันแสงเมอืงประทบัอยูหมูบานอตุตคาม เจารตันแสงเมอืง
ไดแขงเรือและฟอนบนหัวเรือ

 

 เจารัตนแสงเมือง ผนังไมดานทิศเหนือ (ดานประตูทางเขาวิหาร)

 สวนที่ ๑  อํามาตยเขาไปทูลพญาผาเงาที่ในราชวัง วาไพรพลลมตาย
จาํนวนมาก กาํแพงเมอืงผาเงากพ็งัไปหนึง่ดาน และพญาสงัสาพาเจานางแมนเหลา
ผูเปนราชธิดาล้ีภัยไปอยูชนบทบานนอก เมื่อคร้ังเจารัตนแสงเมืองยกกองทัพ

มาตีเมืองผาเงา
 สวนที่ ๒  เจารัตนแสงเมืองใชใหนกแกว (ในชาดกเปนนกแขกเตา) 
ที่พูดภาษาคนได ไปหาเจานางแมนเหลาท่ีเมืองผาเงา ไดเขาไปในอุทยานพบ
เหลาบรรดานางขาหลวงของเจานางแมนเหลา

ภาพที่ ๑๕ รูปแตมฝาผนังวิหารดานทิศใต
ที่มา: (กันต พูนพิพัฒน, ๒๕๖๔)



๑๓๕รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

 สวนที่ ๓  ภาพเหลาบรรดาเจาราชบตุรจากหนึง่รอยเอด็เมอืงไมสามารถ
เปนคูครองเจานางแมนเหลาไดก็พากันเสด็จกลับบานเมืองของตน
 สวนที่ ๔  ภาพปราสาทราชวังเมืองผาเงาที่เจารัตนแสงเมืองยึดได
เมือ่มชียัชนะจากสงคราม และเจารตันแสงเมอืงไดประทบัทีเ่มอืงผาเงาเปนเวลา 
๒ เดือน ก็มอบเมืองผาเงาคืนแกพญาสังสา
 สวนที่ ๕ ภาพนกแขกเตานาํราชสาสนของเจารตันแสงเมืองไปถวายให
เจานางแมนเหลาท่ีปราสาทเมืองผาเงา

 เจากํ่ากาดํา ผนังไมดานทิศเหนือ (ดานประตูทางเขาวิหาร)

 สวนท่ี ๑ พญาพารณสีสั่งใหขุนนางปนตนนุนท่ีอยูในอุทยานเพื่อเก็บ
ผลนุนทองคํา
 สวนที่ ๒  ภาพปราสาทราชวังเมอืงพาราณสี พระอนิทรไดนาํเอาตนนุน
ทีม่ผีลเปนทองคาํไปไวทีใ่กลปราสาทของพญาพาราณส ีและปรากฏมเีจานางพมิพา
เปนหญิงสาวรูปงามออกมาจากผลนุนทองคํา

ภาพที่ ๑๖ รูปแตมฝาผนังวิหารดานทิศเหนือ
ที่มา: (กันต พูนพิพัฒน, ๒๕๖๔)



๑๓๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 เจากํ่ากาดํา ผนังไมดานทิศตะวันออก (ดานประตูทางเขากุฏิ)

 สวนที่ ๑  พญาพาราณสีฟงคํายุยงของปาลกะเสนา ไดขับไลเจานาง

จันทเทวีออกจากราชวังไปอาศัยอยูกับ ๒ ตายาย จนใหประสูติราชบุตร

มีผิวสีดําเหมือนกา

 สวนที่ ๒ พญาพาราณสีทรงทราบวานางจันทเทวีประสูติราชบุตร

มีผิวดําเหมือนกา จึงใหเนรเทศ ๒ แมลูกลอยแพออกไปจากเมืองพาราณสี 

เกิดอุบัติเหตุแพแตก เจานางจันทเทวีลอยนํ้าพลัดไปขออาศัยอยูกับ ๒ ตายาย

ที่เมืองมิถิลานคร สวนเจาก่ํากาดําลอยนํ้าไปถึงเมืองพาราณสี ดวยความหิว

จึงเขาไปในอุทยานของเจานางเทพกัญญาท่ีมีแมเฒาปกขิกาเฝาอยูจนถูกจับได 

ภายหลังแมเฒาปกขิกา รับไวเปนบุตรบุญธรรมใหอาศัยอยูดวยที่เรือนในอุทยาน

 สวนที่ ๓  เจาก่ํากาดําอธิษฐานตอพระอินทรพระพรหมเนรมิตเมืองให 

พระอนิทรพระพรหมจึงเนรมติเมอืง และปราสาทราชวังถวายเจาก่ํากาดํา ตัง้อยู

ทางทิศเหนือของเมืองพาราณสี และพระอินทรไดอุมเอาเจานางจันทเทวีผูเปน

ราชมารดาตอนบรรทมหลับใหกลับมาอยูกับเจากํ่ากาดํา

 สวนที่ ๔ เจาราชบัณฑิต (เจาก่ํากาดํา) พาราชมารดากลับไปเมือง

พาราณสี ปาลกะเสนาทูลความเท็จยุยงตอพญาพรหมทัตวาเจาราชบัณฑิต

ยกกองทัพมาตีเมือง ปาลกะเสนาจึงยกกองทัพไปรบกับเจาราชบัณฑิต 

พอปาลกะเสนายกกองทัพออกไปก็ถูกธรณีสูบ เมื่อปาลกะเสนาตายแลว

ฤทธิข์องยาเสนหเสือ่ม พญาพรหมทัตจงึรบัเจานางจันทเทวีกลบัคนืมาประทับอยู

เมืองพาราณสีดังเดิม

 สวนที่ ๕ พระอินทรพระพรหมราชาภิเษกเจากํา่กาดําเปนเจาราชบัณฑิต 

(พญาบณัฑติราชา) เจาเมืองพาราณสี พรอมทัง้อภเิษกสมรสใหเจาราชบัณฑติกบั

เจานางเทพกญัญาและเจานางพมิพา และเพือ่แสดงบญุบารมขีองเจาราชบณัฑติ

ใหเปนที่ประจักษแกชาวเมือง พระอินทรจึงถามปญหากับเจาราชบัณฑิต 



๑๓๗รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

(เจากํ่ากาดํา) บนอากาศ ชวงที่ถอดรูปเหาะข้ึนบนอากาศ ๒ นางพี่นองไดเอา

เสื้อทิพยไปเผาไฟ เพื่อไมใหเจาราชบัณฑิตกลับไปมีผิวดําเหมือนกาอีกตอไป

 สวนที่ ๖ ภาพบุคคลขนาดใหญของนอยสิทธิวงศ มีเขียนประกอบวา 

“นายนอยสิทธิวงศ”

 สวนที่ ๗ ภาพบุคคลขนาดใหญของนางศรีเวย มีเขียนประกอบวา 

“อี่นายสีเวย”

 สวนที่ ๘  ภาพบุคคลขนาดใหญของเด็กจีน มีเขียนประกอบวา 

“เจกนอยไดหมากกอแกง”

 สวนท่ี ๙ ภาพบุคคลขนาดใหญของแสนภิรมย มีเขียนประกอบวา 

“พอเฒาแสนภิรมยมาจําศีล”

 สวนที่ ๑๐  ภาพพญาจิตตราช (พญาพรหมทัต) เจาเมืองพรหมทัต 

เจานางจันทเทวี และเจาราชบัณฑิต ประทับในปราสาทราชวังเมืองพาราณสี 

นางสิงกา (นางสิงคิลา) ธิดาปาลกะเสนาวิ่งออกไปตามหาบิดาจึงถูกธรณีสูบไป

อีกคน 

 

ภาพที่ ๑๗ รูปแตมฝาผนังดานทิศตะวันออก
ที่มา: (กันต พูนพิพัฒน, ๒๕๖๔)



๑๓๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 สวนภาพบุคคลขนาดใหญที่วาดแทรกไวในกรอบชองไม ๔ ภาพ ชวงที่

ดาํเนินเร่ืองเจาก่ํากาดํา ตรงทางผนังดานทิศตะวันออก วาดขนาบ ๒ ขาง ๒ ประตู

ทางเขากุฏิสงฆที่เช่ือมดานทิศตะวันออกของวิหาร เขียนกํากับชื่อทุกภาพ คือ 

(๑) นายนอยสิทธิวงศ (๒) อีน่ายสีเวย (อีน่ายศรีเวย) (๓) เจกนอย ไดหมากกอแกง 

(เด็กจีนไดทับทิม) และ (๔) พอเฒาแสนภิรมยมาจําศีล ภาพบุคคลขนาดใหญ

ของนอย สทิธวิงศ นางศรีเวย เดก็ชาวจีน และแสนภิรมย ไมมคีวามเก่ียวของกับ

เนือ้หาเจากํา่กาดําทีว่าดบนแผงผนังดานนี ้สนันษิฐานวาอาจเปนบคุคลท่ีมสีวน

ในการอุปถมัภวาดภาพ และทีน่าสงัเกตก็คอื มรีปูบคุคลชายหญิงมคีวามคลายคลงึ

กันระหวางรูปแตมวัดภูมินทร เมืองนาน กับวัดตามอน เมืองตา โดยเฉพาะ

รปูผูหญงิมคีวามคลายคลึงมากท้ังลกัษณะลีลาทาทางลักษณะการแตงกาย และ

ชื่อที่เหมือนกัน (นางศรีไว และนางศรีเวย) 

 รูปแตมของวัดตามอนภายหลังมีการรื้อวิหารที่มีความทรุดโทรม

ตามกาลเวลา ไดถอดแผงไมที่มีรูปแตมติดไวชั่วคราวในศาลา จนกระท่ังทาง

อุทยานศิลปวัฒนธรรมแมฟาหลวง (ไรแมฟาหลวง) ไดขอผาติกรรมไปจัดเก็บ

รกัษา แสดงไวภายในหอคาํนอยของอทุยานศลิปวฒันธรรมแมฟาหลวง บานปางิว้ 

ตําบลรอบเวียง อําเภอเมืองเชียงราย จังหวัดเชียงราย เมื่อวันท่ี ๒๙ ตุลาคม 

พ.ศ. ๒๕๓๑ โดยทางอุทยานศิลปวัฒนธรรมแมฟาหลวงไดทาํการกอสรางวหิาร

ศิลปะลานนาจํานวน ๑ หลัง ถวายใหวัดตามอน ที่ยังคงปรากฏอยูในปจจุบัน 

และมีการถายภาพรูปแตมวัดตามอน จัดแสดงไวภายในพิพิธภัณฑโกมลผา

โบราณ ตาํบลหวยออ อาํเภอลอง จงัหวดัแพร มกีารเผยแพรรปูภาพและเน้ือหา

รูปแตมทางเว็บไซตหอภาพถายลานนา (Chiang Mai House of Photography) 

ที่จัดทําโดยรองศาสตราจารยกันต พูนพิพัฒน มหาวิทยาลัยเชียงใหม อีกท้ัง

ในป พ.ศ. ๒๕๖๓ สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดแพรไดจัดสรางวิหารศิลปะพมา

จําลองขึ้นจากภาพถายเกา พรอมกับติดกรอบรูปภาพที่ทําการวาดคัดลอก

รปูแตมวดัตามอน โดยจติรกรของจงัหวดัแพร จดัแสดงไวภายในวหิารหลงัใหมนี้ 

จาํนวน ๒๐ ภาพ และไดรบัการสงเสรมิใหเปนแหลงทองเทีย่วสาํคญัอกีแหงหนึง่



๑๓๙รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

ของอําเภอลองและของจังหวัดแพร รอผูสนใจในงานศิลปะและศิลปวัฒนธรรม

เขาไปสัมผัสความงดงามและบรรยากาศไดทุกวัน

   

ภาพที ่๑๘ วหิารวัดตามอนทีส่รางจาํลองขึน้ใหมเมือ่ พ.ศ. ๒๕๖๓
ที่มา: (วงศดิลก กัจจายะนันท, ๒๕๖๓)

ภาพที่ ๑๙ พระเจาแสนหวาย พระประธานในวิหาร 
และภาพวาดคัดลอกขึ้นใหมติดผนังภายในวิหารวัดตามอน

ที่มา: (วงศดิลก กัจจายะนันท, ๒๕๖๓)



๑๔๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 เ อกสารอางอิง
   

ภูเดช แสนสา (อาน). จารึกทายคัมภีรทศพร พบที่วัดนาตุม ตําบลบอเหล็กลอง 

 อําเภอลอง จังหวัดแพร. อักษรธรรมลานนา, จาร พ.ศ. ๒๔๔๖. 

ภเูดช แสนสา (อาน). จารกึทายคมัภรีวนันปเวสน พบทีว่ดันาตุม ตาํบลบอเหล็กลอง 

 อําเภอลอง จังหวัดแพร. อักษรธรรมลานนา, ไมปรากฏปที่จาร. 

ราชกิจจานุเบกษา เลม ๒๑. สงสัญญาบัตรขุนนางไปพระราชทาน. วันที่ ๑๒ 

 มีนาคม ๑๒๓, หนา ๙๓๒.

ราชกิจจานุเบกษา เลม ๔๑. สงสญัญาบตัรบรรดาศกัดิไ์ปพระราชทาน. วนัท่ี ๑๖ 

 พฤศจิกายน ๒๔๖๗, หนา ๒,๖๐๑.

ราชกิจจานุเบกษา เลม ๓๖. พระราชทานนามสกุล. วันท่ี ๑ มิถุนายน ๒๔๖๒, 

 หนา ๕๔๗.

สบ.๒.๘/๓ (๒) บนัทึกเร่ืองปาไมแมตาและปาไมเมืองลอง กบัเร่ืองปาไมแมสลิด 

 กระทรวงเกษตรา ถวายมาประกอบการแตงบนัทกึเรือ่งปาไมแมตาและ

 เมืองลอง (๑๓ ส.ค. ๑๒๘–๑๒ มิ.ย. ๒๔๖๙)

หจช. ร.๕ ม/๔๓ (๖๖) ใหนายนอยหลงเชาทําปาไมแมตาฯ

หจช. ร.๕ กร ๕ รล–พศ.๑๐/๖๐ นายหนานขัติยะบุตรแสนหลวงเจาเมืองลอง 

 รองกลาวโทษเจานครลําปาง. 

หจช. ร.๕ ผ กบค.๕–(๗–๑๑). (๒๔๔๕). แผนท่ีมณฑลพายัพแสดงแขวงปาตัน 

 แขวงเมืองลอง. ม.ป.ท.: ม.ป.พ. 

ชาญคณิต อาวรณ. (๒๕๖๓). จิตรกรรมลานนา พุทธประวัติ ทศชาติ 

 ชาดกนอกนิบาต. กรุงเทพฯ: มิวเซียมเพรส.

ชยัยศ อษิฏวรพนัธุ และสชุาตา โรจนาบตุร. (๒๕๖๓). รายงานการสํารวจเบ้ืองตน

 โครงการศึกษาและสัมมนาเชิงวิชาการ เพื่อการวางแผนอนุรักษ

 จิตรกรรมฝาผนังวัดเวียงตามอน. ม.ป.ท.: ม.ป.พ.



๑๔๑รปูแต้มวัดต้าม่อน เมืองต้าวัดพม่าปลายแดนด้านทิศตะวันออกเมืองนครลําปาง
ภูเดช  แสนสา

บุปผา อิทธิมณฑล. (๒๕๔๗). สายสัมพันธทิพจักราธิวงศ เจาเจ็ดตนในตระกูล 

 ณ ลําปาง. (เอกสารอัดสําเนา). ม.ป.ท.: ม.ป.พ. 

บันดล ปญญาฉลาด. อดีตกํานันตําบลเวียงตา คนที่ ๙. บานเลขท่ี ๔๓/๕ หมู ๓ 

 บานมอน ตาํบลเวียงตา อาํเภอลอง จงัหวัดแพร. (๒๑ ตลุาคม พ.ศ. ๒๕๔๙ 

 และวันที่ ๗ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๖๓). สัมภาษณ.

พิทักษ ปญญาฉลาด. (๒๕๔๓). อนุสรณงานฌาปนกิจศพกํานันศักดิ์สิทธิ์ 

 ปญญาฉลาด. แพร: ม.ป.พ.

ภูเดช แสนสา. (๒๕๕๕). รอยเรียงรอยเรื่องเมืองลอง. เชียงใหม: นพบุรีการพิมพ.

ลยาศรี หุณฑนะเสวิ. (๒๕๒๖). การศึกษาเชิงพิจารณนิทานชาดกลานนาไทย

 เรือ่งกํา่กาดํา. วทิยานพินธสาขา จารึกภาษาไทย ภาควชิาภาษาตะวันออก 

 มหาวิทยาลัยศิลปากร.

วิถี พานิชพันธ. (๒๕๓๙). จิตรกรรมเวียงตา. กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นต้ิง.

วัดตาแปน ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร. พระเจาแสนทอง. เอกสาร

 แผนพับ.

สังวาลย ยอดคํา. เหลนของผูสรางวัดตามอน. บานเลขท่ี ๔ หมู ๓ บานมอน 

 ตําบลเวียงตา อําเภอลอง จังหวัดแพร. (๒๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๔๙). 

 สัมภาษณ.



บทความวิชาการ

ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของ
วัดท้าวบุญเรือง ตําบลบ้านแหวนวัดท้าวบุญเรือง ตําบลบ้านแหวน
อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่
The Important Artifacts and The Important Artifacts and 

Archaeological Sites of Thao Boonrueng Archaeological Sites of Thao Boonrueng 
Temple Baan Waen Sub-district, Temple Baan Waen Sub-district, 
Hang Dong District, Chiang MaiHang Dong District, Chiang Mai

วนัทีร่บับทความ : วนัที ่๙ มนีาคม ๒๕๖๔ 
วนัทีส่งบทความท่ีแกไข : วนัที ่๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๔
วนัทีต่อบรับบทความเพ่ือตพีมิพ : วนัที ่๑๔ พฤษภาคม ๒๕๖๔

ปรัชญา  โสภณปญโญ 
Prchaya  Sophonpanyo 

เลขานุการเจาคณะตําบลบานแหวน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม
พระลูกวัดทาวบุญเรือง ตําบลบานแวน อําเภอหาง จังหวัดเชียงใหม

Thao Boonrueng Temple, Baan Waen Sub-district, 
Hang Dong District, Chiang Mai

ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของ
วัดท้าวบุญเรือง ตําบลบ้านแหวน
อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่
The Important Artifacts and 

Archaeological Sites of Thao Boonrueng 
Temple Baan Waen Sub-district, 
Hang Dong District, Chiang Mai



๑๔๓ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดท้าวบุญเรือง 
ปรัชญา  โสภณปญโญ

บทคัดยอ       

 วัดทาวบุญเรือง ตําบลบานแหวน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม 

ไมพบหลักฐานชัดเจนวาสรางขึ้นมาเมื่อใด แตจากหนังสือประวัติของวัด ทําให

ประมาณการไดวา วัดทาวบุญเรืองสรางกอน พ.ศ. ๒๓๔๗ โดยมีโบราณสถาน

และโบราณวัตถุที่สําคัญ ไดแก วิหาร เจดีย พระพุทธรูป สัตภัณฑ ธรรมาสน 

หีบธรรม และหอไตรกลางน้ํา โดยศิลปวัตถุ จํานวน ๘ ชิ้น ไดขึ้นทะเบียน

โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ โดยกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๓ จากการศึกษา

ศาสนวัตถุและศาสนสถานของวัดทาวบุญเรือง ในดานรูปแบบศิลปะ ขอความ

จารกึ หรอื การสมัภาษณคนในทองถิน่ ทาํใหทราบถงึประวตั ิและความเชือ่ของ

ชาวบานที่มีตอศาสนวัตถุและศาสนสถาน ซึ่งกอใหเกิดประเพณีและพิธีกรรม

ที่แสดงใหเห็นถึงความศรัทธาและความผูกพันระหวางวัดและชุมชน ไดเปน

อยางดี บทความน้ี จึงเปนการรวบรวมขอมูลเก่ียวกับประวัติของศาสนวัตถุ

และศาสนสถานของ วดัทาวบญุเรอืง เพือ่นาํเสนอใหคนในชมุชนไดรบัรูถงึคณุคา

และความสําคัญของมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพชน ในทองถ่ินไดสรางสรรคไว 

ตลอดจนเปนตัวอยางใหวัดและชุมชมอ่ืนไดอนุรักษและศึกษาประวัติศาสตร

ทองถ่ิน ของตนไวกอนท่ีศาสนวัตถุ ศาสนสถานจะเสียหายไป หรือผูใหขอมูล

จะลมหายตายจากไป

คําสําคัญ : ศาสนวัตถุ ศาสนสถาน วัดทาวบุญเรือง ประวัติศาสตรชุมชน 
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Abstract      

 There is no explicit archaeological evidence for the existence of 

Thao Boonrueng temple, Baan Waen sub–district, Hang Dong district, 

Chiang Mai. However, from the history inscription of the temple, at 

least it was built before 1804 with some crucial ancient structures 

and artifacts include Vihara, pagoda, buddha images, Sattaphan, pulpit, 

Dharma chests and Scripture library surrounded by water. The eight 

artifacts were registered at Silpakorn University. From the study of 

religious objects and archaeological site of Thao Boonruang temple in 

terms of art forms, inscriptions or interviews with local people, revealed 

the historical background and beliefs of the villagers towards religious 

objects and places of worship which followed by consciousness 

raising about the traditions and rituals that shows the faith and bond 

between the temple and the community. This article gathers information 

about the history of the monastery’s artifacts and religious sites to present 

to the community the value and importance of the cultural heritage created 

by local ancestors, as well as being an example for temples and other 

communities to preserve and study their local history before the destruction 

of religious sites or the death of information disseminators.

Key words : Artifacts, Archaeological sites, Thao Boonruang temple, 

Community history
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ปรัชญา  โสภณปญโญ

บทนํา     

 วัดทาวบุญเรือง ตั้งอยูที่บานทาวบุญเรือง หมูที่ ๓ ตําบลบานแหวน 

อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม ตั้งอยูในบริเวณที่ราบลุมนํ้าทาชางที่ไหลมาจาก

ทิศตะวันตกเฉียงใตของดอยสุเทพ เปนพื้นที่เพาะปลูกขาวท่ีสําคัญของเมือง

เชียงใหมในอดีต เดิมเรียกวาแขวงแมทาชาง และอําเภอแมทาชาง ตามลําดับ

กอนที่จะเปลี่ยนเปน “อําเภอหางดง” ในปจจุบัน 

 วัดทาวบุญเรืองไมปรากฏหลักฐานชัดเจนวาสรางขึ้นเมื่อสมัยใด 

มีขอสันนิษฐานหลายประการ เชน จากการสันนิษฐานจากช่ือของวัดคือ 

“ทาวบุญเรือง” ตรงกับช่ือโอรสของพระญาติโลกราช อาจจะเปนวัดที่สรางขึ้น

ในชวง พ.ศ. ๒๐๐๐ หรอือาจเปนวดัท่ีตัง้ชือ่ตามผูปกครองแขวงแมทาชาง ทีม่ยีศ

และชือ่วา “ทาวบุญเรอืง” เพราะในบรเิวณใกลเคยีง ปรากฏชือ่วดัท่ีมคีาํนาํหนาวา 

“ทาว” จาํนวน ๓ วดั คอื วดัทาวบุญเรือง วดัทาวคําวัง และวัดทาวผายู ตามหลักฐาน

คอื ประวตัวิดั (กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธกิาร, ๒๕๓๓ น. ๑๘๘) กลาวถึง

ลําดับเจาอาวาส และปที่ปกครองวัด ดังนี้

 ๑.  พระครูบาคันธา   พ.ศ. ๒๓๔๗–๒๔๐๕

 ๒.  พระครูบาสุวรรณ  พ.ศ. ๒๔๐๕–๒๔๓๐

 ๓.  เจาอธิการอินถา อริยะ  พ.ศ. ๒๔๓๐–๒๔๙๓

 ๔. พระครูประโชติบุญรักษ (จนัทร จิรฏฐิโก) พ.ศ. ๒๔๘๓–๒๕๒๗

 ๕. พระครูกิตติพัฒนโสภณ (บุญรัตน นิภาธโร) พ.ศ. ๒๕๒๗–ปจจุบัน

 จากหลักฐานที่ปรากฏในบันทึกทายคัมภีรใบลานของวัดทาวบุญเรือง 

ไดกลาวถึงชื่อวัด และสรอยวัด (คําตอทายชื่อท่ีแสดงถึงลักษณะเดนของวัด) 

ที่กลาวถึงสภาพพื้นที่ เชน “วัดทาวบุญเรืองทักขิณะหนใตเวียงเชียงใหม” 

“วัดบานทาวบุญเรืองชัยพราวลอม ปาหมากออมเปนดง แมรางเขาก็หลง 

สาวเตยีวไปกไ็ห” “วดัสรบีญุเรอืงปาเปา” และ “วดัสรบีญุเรอืง แควนใตแหง

เวยีงรตนตงิสาอภนิวบรุ”ี ขอความเหลานีร้ะบชุดัเจนวา เปนวดัทีอ่ยูทางทศิใตของ
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เมอืงเชียงใหม และทาํใหทราบวาวดัทาวบญุเรอืง มอีกีชือ่หนึง่ คอื วดัสรบีญุเรอืง 

ซึ่งมีสภาพอุดมสมบูรณดวยพรรณไม เชน ตนมะพราวและตนหมาก นอกจากน้ัน 

ยังมีโบราณสถานหรือวัดราง อีกหลายแหงในบริเวณใกลเคียง เชน วัดปูฮอ 

ที่ชาวบานทาวบุญเรือง (ปอกหลายลอง) ไดฟนฟูใหกลับมาเปนวัด ที่มีพระสงฆ

จําพรรษา และวัดสันกู ที่ชาวบานดู ไดฟนฟูใหกลับมาเปนวัดอีกคร้ังเชนกัน 

โดยศรัทธาชาวบาน ที่อุปถัมภวัดปูฮอ และวัดสันกู ยังคงถือวาวัดทาวบุญเรือง

เปนวัดหลัก หากมีประเพณีสําคัญ เชน การทําบุญใหบรรพบุรุษ ก็จะมาทําบุญ

ที่วัดทาวบุญเรืองเปนประจํา (พิเชฐ ทองคํา, สัมภาษณ, ๑๕ มีนาคม ๒๕๖๔)

 บทบาทหรือช่ือเสียงของวัดทาวบุญเรืองที่ทําใหคนรูจักอยางกวางขวาง 

คือ การเปนสํานักเรียนพระปริยัติธรรม (ภาษาบาลี) ในยุคท่ีครูบาอินถา อริยะ 

เปนเจาอาวาสวัด (พ.ศ. ๒๔๓๐–๒๔๙๓) โดยเลาสืบตอกันมาวา ทานเลาเรียน

จนชํานาญในคัมภีรปรมัตถ ๘ จนรูคํานกคําหนู สํานักเรียนภาษาบาลีของ

วัดทาวบุญเรือง มีชื่อเสียงโดงดังมากในยุคนั้น (พระพรหมมงคล, สัมภาษณ 

๖ ธันวาคม ๒๕๕๘) สมัยที่ครูบาอินถาเปนเจาอาวาส มีพระภิกษุสามเณร

จากวัดใกลเคียง และวัดอ่ืน ๆ   ในเมืองเชียงใหม และลําพูน มาพํานักและศึกษา

เลาเรียนภาษาบาลี เชน ครูบาอุนเรือน สุภทฺโท (วัดบานกวน อําเภอสันปาตอง 

จังหวัดเชียงใหม) ครูบากองคํา กตปุฺโญ (วัดดอนเปา อําเภอแมวาง จังหวัด

เชียงใหม) ครบูาคาํอาย ชยวุฑโฒ (วดัธรรมชัย อาํเภอสนัปาตอง จงัหวดัเชยีงใหม) 

ครูบาบุญปน ธมฺมปฺโญ (วัดรองขุ ม อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม) 

ครูบาปา โพธิโก (วัดชัยสถิต อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม) และครูบาชุม โพธิโก 

(วัดวังมุย อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน) เปนตน เพราะครูบาอินถา เปนท่ียอมรับ

นบัถือในฐานะปราชญ ดานภาษาบาลีและคาถาอาคมตาง ๆ   ดงันัน้หากศรัทธา

ชาวบานจะไปทําบุญ ตองนําภัตตาหารไปถวายในปริมาณที่มาก เพื่อใหเพียงพอ

กับพระภิกษุสามเณรของวัดทาวบุญเรือง และภิกษุสามเณรจากวัดอื่นท่ีมา

เลาเรียนดวย หากวัดทาวบุญเรืองมีงานบุญประเพณี บรรดาศิษยที่เปนบรรพชิต

และศรัทธาชาวบาน โดยเฉพาะชางซอจะมารวมทําบุญเสมอ เพราะออผญา



๑๔๗ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดท้าวบุญเรือง 
ปรัชญา  โสภณปญโญ

ของครูบานั้นขลังมาก บรรดาชางซอนิยมมาขอกินออผญากับทานเสมอ 

(นางดี ถาคําติ๊บ, สัมภาษณ, ๑๕ มกราคม ๒๕๖๔) 

 ปจจุบัน วัดทาวบุญเรือง ไดจัดเก็บคัมภีรใบลานอักษรธรรมลานนา 

จํานวน ๑๐ หีบ ไวที่หอไตรหลังใหม ซึ่งยายมาจากหอไตรกลางน้ําที่อยูหนาวัด 

โดยสวนมากจะบันทึกพระธรรมคําสอน ทางศาสนา เชน พระไตรปฎก ชาดก 

และคัมภีรธรรมเทศนาทั่วไป บางสวนเปนตําราเรียนภาษาบาลี บทสวดมนต 

ตํานาน บทสวด และพิธีกรรมทองถ่ิน ตําราโหราศาสตร ตําราไสยศาสตร และ

ตํารายาสมุนไพร จากการสัมภาษณพอหนานบุญชวย ใบใส (สัมภาษณ, ๒๑ 

มกราคม ๒๕๕๗) มัคนายกของวัดทาวบุญเรือง ซึ่งเคยบรรพชาและอุปสมบท

แลว จําพรรษาอยูที่วัดทาวบุญเรือง ทําใหทราบวา กอนหนานั้นมีคัมภีรใบลาน

จํานวนมากกวาที่มีอยูในปจจุบัน เพราะครูบาอาจารย และพระภิกษุสามเณร 

ที่ไดเรียนอักษรธรรมลานนาแลว จะมีธรรมเนียมการจารคัมภีรใบลานเพื่อใช

เปนคูมือการศึกษา หรือศรัทธาชาวบานมาขอใหจารคัมภีรใบลานเพ่ือถวายไว

กับวัด โดยเช่ือวาจะไดบุญมาก เพราะเปนการสืบอายุพระพุทธศาสนาดวย 

ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดทาวบุญเรือง

 เนื่องดวยวัดทาวบุญเรือง เปนวัดเกาแกในทองถิ่น มีครูบาอาจารย

ทีม่ชีือ่เสยีงหลายรปู ตลอดจนเปนวดั ทีไ่ดรบัการอปุถมัภจากเจานายผูปกครอง

บานเมือง ผูปกครองทองถ่ิน คหบดี และศรัทธาชาวบาน จึงพบวา มีการสราง

หรือถวายศาสนวัตถุและศาสนสถานไวจํานวนมาก เชน วิหาร อุโบสถ เจดีย 

พระพุทธรูป ธรรมาสน หีบธรรม สัตภัณฑ หอไตร และกุฏิสงฆ โดยบางสวน

ไดรับการขึ้นทะเบียนเปนโบราณวัตถุและศิลปวัตถุ โดยกรมศิลปากร ประกาศ

ในราชกิจจานุเบกษา (ราชกิจจานุเบกษา ฉบับพิเศษ เลมที่ ๑๐๗ ตอนท่ี ๑๙๒ 

หนา ๑๑–๑๒ ลงวันที่ ๒๘ กันยายน ๒๕๕๓) ดังนี้

 ๑. สัตภัณฑ ชนิดไมสลัก ทาชาด ปดทอง ประดับกระจกสี ศิลปะ

ลานนา อายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ ขนาดกวาง ๖๖ เซนติเมตร
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ยาว ๑๒๒ เซนติเมตร สูง ๑๔๔ เซนติเมตร ปจจุบันชํารุดเสียหาย อันเน่ืองจาก

ถูกไฟไหม ในป พ.ศ. ๒๕๔๐

 ๒. ธรรมมาสน ชนดิไม ทาชาด เขียนลายทอง ศลิปะลานนา อายปุระมาณ

พุทธศตวรรษท่ี ๒๕ ขนาดกวาง ๑๑๒ เซนติเมตร ยาว ๑๑๒ เซนติเมตร 

สงู ๓๙๐ เซนติเมตร ปจจุบนัชาํรดุเสียหาย เนือ่งจากถูกไฟไหม เมือ่ป พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ตอมาในป พ.ศ. ๒๕๔๓ ไดมกีารสรางใหม โดยจาํลองแบบจากของเดิมทีถ่กูไฟไหม

 ๓. พระพุทธรูปปางมารวิชัย ชนิดสําริด ทาชาด ปดทอง ศิลปะลานนา 

อายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๔–๒๕ ขนาดหนาตักกวาง ๓๕ เซนติเมตร 

ฐานกวาง ๓๔.๕ เซนติเมตร สูง ๖๗.๕ เซนติเมตร 

 

ภาพที่ ๑ พระพุทธรูปปางมารวิชัย



๑๔๙ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดท้าวบุญเรือง 
ปรัชญา  โสภณปญโญ

 ๔. พระพุทธรูปปางมารวิชัย ชนิดสําริด ทาชาด ปดทอง ศิลปะลานนา 

อายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ ขนาดหนาตักกวาง ๑๗.๕ เซนติเมตร 

ฐานกวาง ๒๔ เซนติเมตร สูง ๓๗ เซนติเมตร 

 ๕. พระพุทธรูปปางมารวิชัย ชนิดสําริด ทาชาด ปดทอง ศิลปะลานนา 

อายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๔–๒๕ ขนาดหนาตักกวาง ๑๖ เซนติเมตร 

ฐานกวาง ๒๖ เซนติเมตร สูง ๓๙ เซนติเมตร 

 

ภาพที่ ๒ พระพุทธรูปปางมารวิชัย



๑๕๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 

 ๖.  หบีพระธรรม ชนิดไม ทาชาด เขียนลวดลายทอง ศลิปะลานนา อายุ

ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ขนาดกวาง ๕๘ เซนติเมตร ยาว ๖๗ เซนติเมตร 

สูง ๑๒๒ เซนติเมตร

  ๗. หีบพระธรรม ชนิดไม เขียนลายทอง ศิลปะลานนา อายุประมาณ

พุทธศตวรรษที่ ๒๕ ขนาดกวาง ๕๗ เซนติเมตร ยาว ๖๗.๕ เซนติเมตร สูง ๑๑๔ 

เซนติเมตร

  ๘. หีบพระธรรม ชนิดไม ทาชาด เขียนลายทอง ประดับกระจก 

ศิลปะลานนา อายุประมาณ พุทธศตวรรษที่ ๒๕ ขนาดกวาง ๖๗ เซนติเมตร 

ยาว ๙๐.๕ เซนติเมตร สูง ๑๓๓.๕ เซนติเมตร 

ภาพที่ ๓ พระพุทธรูปปางสมาธิ



๑๕๑ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดท้าวบุญเรือง 
ปรัชญา  โสภณปญโญ

 

พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ของวัดทาวบุญเรือง

 นอกจากพระพุทธรูปที่ไดรับการขึ้นทะเบียนเปนโบราณวัตถุและ

ศิลปวัตถุ โดยกรมศิลปากรแลว วัดทาวบุญเรือง ยังมีพระพุทธรูปที่สําคัญ และ

มีบทบาทตอความเช่ือของศรัทธาชาวบานอีก ๒ องค ไดแก

 ๑. พระสิงหประธาน หรือ พระสิงหเรือนใหม เปนพระพุทธรูปสําริด 

ศิลปะลานนา (สกุลชางสิงห ๑) หนาตักกวาง ๑๒.๕ เซนติเมตร ซึ่งชาวบาน

ทาวบุญเรืองเชื่อวา เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ หากมีการจัดงานบุญประเพณี

ในทองถิ่น เชน ขึ้นเรือนใหม สืบชะตา หรืองานแตงงาน จะอัญเชิญพระพุทธรูป

องคนีไ้ปเปนองคประธานในพิธกีรรม จะทําใหเปนสริมิงคลและเกิดส่ิงทีด่ใีนชีวติ

ของเจาภาพและผูมารวมงาน แตในปจจุบันทางวัดและคณะกรรมการเห็นวา

เปนพระพุทธรูปสําคัญ จึงมีมติวาไมอนุญาตใหอัญเชิญไปประดิษฐานหรือ

ประกอบพิธีกรรมนอกวัด เพราะเสี่ยงตอการสูญหาย

ภาพที่ ๔ หีบธรรม วัดทาวบุญเรือง



๑๕๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 

 ๒.  พระพุทธรูปปางนาคปรก เปนพระพุทธรูปสําริด ศิลปะลานนา 

ขนาดหนาตักกวาง ๑๒.๕ เซนติเมตร ในสมัยกอน (ประมาณ ๕๐ ป ที่ผานมา) 

เมื่อมีการจัดงานฤดูหนาว คือ “งานทรายมูล” (จัดที่โรงเรียนทรายมูล) และ 

“งานสันปาสัก” (จัดที่โรงเรียนวัดสันปาสัก) ซึ่งเปนงานร่ืนเริงที่มีคนมารวมงาน

จํานวนมาก และทุก ๆ คร้ังที่จัดงาน ผูจัดหรือประธานในการจัดจะมาขอความ

เมตตาจาก พระครูประโชติบุญรักษ หรือ ครูบาจั๋น (ดํารงตําแหนงเจาอาวาส

วัดทาวบุญเรือง พ.ศ. ๒๔๘๓–๒๕๒๗) ทําพิธีอัญเชิญพระนาคปรก โดยเชื่อวา

จะชวยใหการจัดงานราบร่ืน ชวยปกปองภัยอันตรายตาง ๆ เชน พายุฝน 

การทะเลาะวิวาท เปนตน ในสวนของพิธีกรรม พระครูบาจั๋นจะอัญเชิญ

พระพุทธรูปพระนาคปรกมาประดิษฐานในท่ีเหมาะสมภายในวัด จากน้ันจะ

ลงอักขระคาถาดวยอักษรธรรมลานนา จํานวน ๗ ตัว ในใบลมแลง (ใบคูน/

ภาพที่ ๕ พระสิงหประธานเรือนใหม



๑๕๓ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดท้าวบุญเรือง 
ปรัชญา  โสภณปญโญ

ใบราชพฤกษ) จํานวน ๗ ใบ บรรจุไวใตฐานของพระองคนี้ ตลอดชวงเวลา

ของการจัดงาน ซึ่งเปนที่เลาขานวา จะไมมีพายุ ฝนฟาคะนอง และการจัดงาน

ไปดวยความราบรื่น (พอหนานบุญชวย ใบใส, สัมภาษณ ๒๑ มกราคม ๒๕๕๗) 

แตปจจุบันความเชื่อนี้ไดหายไปแลว และพระพุทธรูปปางนาคปรกของ

วัดทาวบุญเรือง ที่มีขนาดเทา ๆ กัน จํานวน ๒ องค จึงไมทราบวา พระพุทธ

รปูองคใดท่ีนยิมอัญเชิญมาประกอบพิธ ีและไมมผีูสบืทอดข้ันตอนการประกอบ

พิธีกรรมหรืออักขระคาถานั้นแลว

 แมวาพระพุทธรูปที่ศรัทธาชาวบานเช่ือวา มีความศักดิ์สิทธิ์และ

อญัเชิญมาประดิษฐานในจัดงานหรือพธิกีรรมตาง ๆ   ไมไดถกูอัญเชิญออกจากวัด

ใหศรัทธาชาวบานไดสักการะเหมือนเชนในอดีต แตทางวัดยังมีประเพณี

อัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญออกมาประดิษฐานใหศรัทธาชาวบานไดสรงนํ้า

เปนประจําทุกป ๆ ละ ๓ คร้ัง คือ ชวงเทศกาลสงกรานต วันเขาพรรษา และ

วันออกพรรษา ทําใหความเช่ือหรือการรับรู เก่ียวกับความศักด์ิสิทธ์ิของ

พระพุทธรูปทั้ง ๒ องค ลดนอย โดยเฉพาะในกลุมคนรุนหลัง

 

 

ภาพที่ ๖ พระนาคปรก



๑๕๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

หอไตรวัดทาวบุญเรือง

 หอไตร หรือหอพระไตรปฎก หรือท่ีชาวลานนาเรียกวา หอธรรม

ของวัดทาวบุญเรือง ปจจุบันมี ๒ หลัง คือหอไตรหลังเกา (ตั้งอยูกลางน้ําบริเวณ

นอกกําแพงดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ) และหอไตรหลังใหม (ตั้งอยูภายในวัด) 

โดยหอไตรกลางนํ้า เปนอาคารไม หลังคาซอน ๒ชั้น มุงดวยกระเบื้อง ชอฟา 

และหางหงสทาํดวยไมประดบักระจก ผงัเปนรูปสีเ่หลีย่มจตรุสั คอื กวาง ๖ เมตร 

และ ยาว ๖ เมตร ตั้งอยูบนเสาปูน ๑๖ ตน สรางในสระน้ําโดยมีกําแพงก้ัน

ตลอดแนว ทางเขาอยูทางทศิใต มสีะพานยืน่ออกมาจากอาคาร แตเวนระยะกบั

กําแพง กันแนวประมาณ ๑ เมตร โดยพบหลักฐานเปนแผนไมจารึกอักษรธรรม

ลานนา (ปริวรรตโดย พระปรัชญา โสภณปญโญ) กลาวถึงประวัติการสราง

หอไตร ดังนี้

 “สริมิงัคลวุฑฒ ิสกัราชได 1240 ตวั ปเปกยี เดือน 6 เพง เมงวัน 6 ไทกัดเปา 

อตีตสาสนาคลาลวงแลวได 2421 วัสสา (อ) ธิกะปลาย 10 เดือน ปลาย 15 วัน 

นบัแตวนันีค้นืหลงั ......... หมายมพีมิพสิารภกิขุ......... หนแหงหองพายนอกหมาย

มีเจาพระยาราชโยธา ราชเทวี ปุตตา ปุตตีชุตน หนสัทธาใน .........” 

 ขอความในจารึกทําใหทราบวา หอไตรหลังนี้สรางเมื่อปจุลศักราช 

๑๒๔๐ เดือน ๖ ขึน้ ๑๕ คํา่ ตรงกับปพทุธศกัราช ๒๔๒๑ มพีระพมิพสิาร เปนประธาน

ฝายบรรพชิต และมีเจาพระยาราชโยธา ภริยาและบุตร เปนเจาภาพฝายคฤหัสถ 

พรอมดวยศรทัธาชาวบาน ไดรวมกันสรางหอไตรหลงันี ้ซึง่จากหลกัฐานทาํเนยีบ

เจาอาวาสวัดทาวบุญเรือง เปนยุคท่ีครูบาสุวรรณ ดํารงตําแหนงเจาอาวาส 

สวนพระพิมพิสาร เปนพระภิกษุในสังกัดวัดทาวบุญเรือง เปนพระสุปฏิปนโน

ที่มีภูมิธรรมท้ังดานปริยัติและปฏิบัติ เปนที่เลื่อมใสศรัทธาปสาทะของสาธุชน 

จากหลักฐานขอความทายลานหลายผูก กลาววาจารและสรางถวายโดย

พระพิมพิสาร และเจาพระยาราชโยธา มาเปนเจาภาพอุปถัมภ โดยชื่อ 



๑๕๕ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดท้าวบุญเรือง 
ปรัชญา  โสภณปญโญ

“พระยาราชโยธา” อาจจะเปนไดทัง้เจานายช้ันผูใหญในคณะปกครองเมือง หรอื

เคาสนามหลวง (ซึ่งประกอบดวย พระญาหลวงจาแสน พระญาหลวงสามลาน

สิริราชโยธา พระญาจาบาน และพระญาเด็กชาย) หรืออาจจะเปนตําแหนง

ของ ขนุนางในยุคสมยันัน้ ควรท่ีจะตองหาหลักฐานอ่ืน ๆ   เพิม่เตมิ เพือ่ใหขอมลู

ทางประวัติศาสตรสวนนี้ มีความชัดเจน และนาเชื่อถือยิ่งขึ้น

 

 

 หอไตรกลางน้ําหลังนี้ไดมีการบูรณะหลายคร้ัง โดยคร้ังสุดทาย คือ 

เมื่อ พ.ศ. ๒๕๖๓ พรอมกับนําคัมภีรใบลานที่มีอยูไปเก็บรักษาไวที่หอไตร

แหงใหม ที่สรางขึ้นในบริเวณดานในกําแพงวัด เพื่อปองกันความเสียหายที่จะ

เกิดขึ้นจากมิจฉาชีพ หรือการผุพังของอาคารไมโบราณ แนวคิด และการสราง

หอไตรที่เก็บคัมภีรใบลานไวกลางนํ้าพบไดทั่วไปทั้งในเขตภาคกลาง ภาคอีสาน 

และภาคเหนือของไทย ถือเปนภูมิปญญาในการจัดเก็บคัมภีรใบลานที่เปน

หลักคําสอนทางศาสนา และองคความรูตาง ๆ เพราะจะทําใหมด แมลง และ

ปลวกเขาไปทําลายหรือกัดกินคัมภีรใบลานไดยาก อีกทั้งยังเปนการสราง

ความชื้นสัมพัทธใหเหมาะสมกับการรักษาคัมภีรใบลาน เพราะคัมภีรใบลาน

ที่เก็บไวในหอและหีบธรรมจะกักเก็บความรอน และทําใหใบลานแหงกรอบ 

และการสรางหอไตรไวกลางนํ้าจะมีไอนํ้าหรือความชื้นระเหยขึ้นมา จึงชวยให

เกิดความช้ืนสัมพัทธ คือ ไมรอนหรือชื้นเกินไป

 ภาพที่ ๗ จารึกการสรางหอธรรม



๑๕๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

บทสรุป

 วดัทาวบญุเรือง ตาํบลบานแหวน อาํเภอหางดง จงัหวดัเชียงใหม ถอืวา

เปนวดัเกาแกและมคีวามสาํคัญตอชมุชน คอื มศีาสนวตัถแุละศาสนสถานสาํคญั 

และโดดเดน นอกเหนือจากวิหาร และเจดียเกาแกของวัด ไดแก พระพุทธรูป

ศักดิ์สิทธิ์ สัตภัณฑ ธรรมมาสน หีบธรรม คัมภีรใบลาน และหอไตรกลางนํ้า 

นอกจากนัน้ยังมชีือ่เสยีงในแวดวงการศกึษาวา เปนสาํนักเรยีนภาษาบาลทีีส่าํคญั

ของอําเภอหางดง (พระพรหมมงคล, สมัภาษณ ๖ ธนัวาคม ๒๕๕๘) โดยศาสนวัตถุ

ทีส่าํคญั และมบีทบาทตอประเพณแีละความเชือ่ของชมุชนในอดตี คอื พระสงิห

ประธาน หรือ พระสิงหเรือนใหม ที่อัญเชิญไปประดิษฐานในงานข้ึนเรือนใหม 

สบืชะตา หรอืงานแตงงานเพือ่ความเปน สริมิงคล และพระพทุธรปูปางนาคปรก 

ทีอ่ญัเชญิมาประกอบพธิกีรรมในงานประเพณทีองถิน่เพือ่ปองกนัไมใหเกดิเหตุ

รายตาง ๆ   แมวาในปจจบุนัพระพทุธรปูท้ัง ๒ องค ทางวดัทาวบญุเรอืงไมอนุญาต

ภาพที่ ๘ หอธรรมกลางนํ้าหรือหอพระไตรปฏก
วัดทาวบุญเรือง อายุ ๑๔๓ ป 



๑๕๗ศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของวัดท้าวบุญเรือง 
ปรัชญา  โสภณปญโญ

ใหอัญเชิญออกไปประดิษฐานนอกบริเวณวัด แตศรัทธาชาวบานยังมีโอกาส

สรงนํา้ในโอกาสพเิศษ คอื ชวงเทศกาลสงกรานต วนัเขาพรรษา และวนัออกพรรษา 

ทําใหคนรุนหลังหรือคนตางถ่ินไมไดรับรูถึงความเชื่อและอภินิหารที่เคยเกิดขึ้น

ในอดีต นอกจากนั้น ยังมีหอไตรกลางน้ํา ซึ่งเปนศาสนสถานท่ีแสดงใหเห็นถึง

ความรุงเรือง และปริมาณของคัมภีรของวัดทาวบุญเรือง และภูมิปญญาของ

คนในอดีตในการเก็บรักษาคัมภีรใบลาน โดยหอไตรหลังนี้สรางเมื่อ พ.ศ. ๒๔๒๑ 

บทความนี้ จึงไดนําเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนวัตถุและศาสนสถานสําคัญของ

วัดทาวบุญเรือง ที่เปนขอมูลประวัติศาสตร และขอมูลการสัมภาษณคนในทองถิ่น

มาเผยแพร เพื่อใหเยาวชน และผูสนใจท่ัวไปไดทราบเร่ืองราวและความนาสนใจ

ของวดัทาวบญุเรอืง ตาํบลบานแหวน อาํเภอหางดง จงัหวดัเชยีงใหม ซึง่อาจนาํ

ไปสูการพัฒนาใหเปนแหลงเรียนรู ขอมูลการทองเที่ยว หรือเปนแบบอยางใหวัด

หรือชุมชนไดรวบรวมขอมูลที่เปนประวัติศาสตรและเรื่องเลาไวกอน ที่ขอมูลหรือ

แหลงขอมูลจะสูญหายไป

   

กรมการศาสนา กระทรวงศกึษาธกิาร. (๒๕๓๓). ประวัตวิดัท่ัวราชอาณาจักร เลม 9. 

 กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา.
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บทคัดยอ       

 บทความวิชาการนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหคุณคาของตํานาน

และคติความเชื่อของชุมชนเกี่ยวกับ “ยายหอม” ซึ่งเปนสตรีในตํานานทองถ่ิน

จังหวัดนครปฐม เร่ือง พญากง พญาพาน โดยศึกษาจากงานเขียน งานวิจัย

ดานคตชินวทิยา และการสาํรวจความคดิเห็นของสมาชกิในชมุชนดอนยายหอม 

อําเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม จากการศึกษาพบวา ตํานานยายหอม 

มีคุณคา ๓ ประการ ไดแก ๑) คุณคาดานการอธิบาย ภูมินามชุมชนและการสราง

ถาวรวัตถุ ๒) คุณคาดานการใหขอคิดทางศีลธรรมแกสังคม ๓) คุณคาดาน

การสรางแนวคิดในการพัฒนาชุมชน สําหรับคติความเชื่อของคนในชุมชน

ที่มีตอยายหอม พบวา สมาชิกของชุมชนรับรูและรู จักตํานานยายหอม

จากถายทอดความรู ผานครอบครัวมากท่ีสุด และมีคติความเชื่อเกี่ยวกับ

ยายหอมใน ๒ ลักษณะ ไดแก ๑) ความเช่ือในฐานะท่ีเปนสตรีในตํานานของ

ทองถิ่นนครปฐม และ ๒) เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน 

นอกจากนี้ยายหอมไดรับการยกยองจากชุมชนวาเปนแบบอยางของการเปน 

ผูมีจิตใจเมตตากรุณา โอบออมอารี และการทําหนาที่ในบทบาทของ “แม” 

ไดอยางดีเย่ียม

คาํสาํคญั : การวเิคราะหตาํนาน คตคิวามเช่ือ ตาํนานยายหอม จงัหวดันครปฐม



๑๖๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

Abstract       

 The purpose of this paper is to analyze the value of the 

community legends and beliefs about “Yai Hom”, a woman in the 

local legend of Nakorn Pathom province, from the story of Phraya 

Kong–Phraya Phan by study folkloristic works, researches and the 

survey on community members’ opinion in Don Yai Hom community, 

Muang district, Nakhon Pathom province. From the study, it was found 

that the legend of Yai Hom has three values: 1) the value of explaining 

the indigenous name of the community and the creation of permanent 

structures 2) the values of giving moral insights to the society 3) the value 

of creating ideas for community development. Regarding the beliefs of 

the people in the community towards Yai Hom, found that the community 

members were most recognized the legend of Yai Hom from their passing 

on knowledge through family that could divided into two types of beliefs: 

1) belief as a legendary woman in Nakorn Pathom and 2) being a sacred 

object that holds the spiritual pillars of the community. In addition, Yai Hom 

is regarded by the community as a role model of kindness, generosity 

and excellently acting in the role of “Mother”.

Key Words : The Legendary Analysis, Folklore Belief, The Legend of 

Yai Hom, Nakorn Prathom 
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อิทธิพร  ขําประเสริฐ

บทนํา : “ยายหอม” สตรีในตํานานพญากง พญาพาน

 ยายหอมเปนสตรีที่ปรากฏในตํานานพญากง พญาพาน อันเปนตํานาน

ทองถิน่ของเมืองนครปฐม เช่ือมโยงกบัการสรางพระปฐมเจดยี พระประโทณเจดยี 

และเปนภมูนิามของชมุชนดอนยายหอม เคาโครงของตาํนานนี ้ชลดา เรอืงรกัษลขิติ 

(๒๕๓๕: น. ๓๒–๓๘) และ สุจิตต วงษเทศ (๒๕๕๖: ออนไลน) มีความเห็น

สอดคลองกันวา เปนเนื้อหาที่ไดรับอิทธิพลมาจาวรรณคดีสันสฤตของอินเดีย 

ซึ่งปรากฏในคัมภีรปุราณะ เชน ภาควตปุราณะ วิษณุปุราณะ มหาภาควัตปุราณะ 

เปนตน การแพรหลายของตํานานมิไดจํากัดเฉพาะในประเทศไทยเทานั้น 

แตรวมไปถงึประเทศในแถบเอเชียตะวนัออกเฉยีงใตอกีดวย สะทอนถงึวฒันธรรม

ของฮนิดทูีม่ผีลตอกระบวนการสรางตาํนานในทองถิน่แถบนี ้(อภลิกัษณ เกษมผลกลู, 

๒๕๕๘: น. ๒๒๔)

 ยายหอมปรากฏตัวขึ้นในตํานานพญากง พญาพาน หลังจากท่ีพระมเหสี

ของเจาเมอืงกาญจนบรุ ีประสตูพิระกมุาร คอื พญาพาน พญากงเจาเมอืงกาญจนบรุี

ผูซึง่เปนบดิาไดรบัการทาํนายจากโหราจารย กอนหนานีว้า บตุรหรอืธดิาทีเ่กิดขึน้

มาจะเปนผูมีบุญญาธิการมาก แตจะทําปตุฆาต (หรือฆาบิดา) เมื่อเปนเชนน้ี 

พญากงจึงสั่งใหทหารนําพญาพานไปท้ิงในปาหรือไปฆาท้ิงเสีย แตทหาร

กลับนําพญาพานใสตะกราและนําไปปลอยลอยนํ้าในแมนํ้า ขณะที่ตํานาน

พงศาวดารเหนอื ฉบบัวเิชยีรปรีชา (นอย) อธบิายวา หลงัจากทีพ่ญาพานเกิดขึน้

มาแลว พระมารดามีความวิตกกังวลใจย่ิงนักจากคําทํานายของโหราจารย 

จึงไดลักลอบนําพญาพานไปใหยายหอมเล้ียงดูแล (อภิลักษณ เกษมผลกูล, 

๒๕๕๘: น. ๒๒๙) แตในตํานานพระปฐมเจดีย ฉบับพระยาราชสัมภารากรกับ

ฉบบัตะปะขาวรอต อธบิายวา พญากงสัง่ใหนาํพญาพานไปทิง้ไวในปา แตบงัเอญิ

ยายหอมซึ่งเปนชาวบานไปพบ จึงนํากลับมาเลี้ยง (วรรณกร ชาวนาไร, ๒๕๕๖: 

น. ๕๖) บทบาทของยายหอมในตํานานจึงทาํหนาทีเ่ปนเสมอืนแม ทีด่แูลชบุเลีย้ง
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พญาพานจนเติบโตข้ึน และผลักดันใหพญาพานมีชีวิตที่มั่นคงและกาวหนา

ดวยการนําไปถวายใหกับเจาเมืองราชบุรี เพื่อยกเปนบุตรบุญธรรม 

 ชีวิตของยายหอม ตามตํานานไมไดระบุวา มีตําแหนงแหงหนเปนอะไร 

มีความเชื่อมโยงอยางไรกับราชวงศ แตสันนิษฐานวายายหอมเปนชาวบาน 

ซึ่งประกอบอาชีพเลี้ยงเปด และตั้งบานเรือนอาศัยอยูในบริเวณโบราณสถานที่

คนพบในปจจุบันที่เรียกวา “เนินพระ” ซึ่งเชื่อกันวายายหอมเล้ียงดูพญาพาน

ในสถานที่แหงนี้ (พชรพงษ พุฒซอน, ๒๕๖๑: ออนไลน) การปรากฏตัวของ

ยายหอมในตํานานพญากง พญาพานชวงสุดทาย เกิดขึ้นหลังจากท่ีพญาพาน

ไดรบัรูความจรงิวา พญากงเปนบดิาของตนเอง ซึง่พญาพานไดฆา โดยฟนพญากง

จนตายในการศึกชนชางระหวางเมืองกาญจนบุรีและราชบุรี๑ และพญาพาน

รูความจริงมาจากพระมารดาวา ตนเองเปนบุตรของพญากง พญาพานจึงไดไป

ไถถามยายหอม เพื่อยืนยันถึงความจริงที่ตนรูวาถูกตองหรือไม โดยยายหอม

ไดอธิบายความจริงใหพญาพานรับรูทั้งหมด ทําใหพญาพานเสียใจและโกรธ

ทีย่ายหอมปดบงัเรือ่งราวดงักลาว จงึไดสัง่ฆายายหอมในท่ีสดุ ยายหอมเปนสตรี

ที่อยูในตํานานของพญากง พญาพาน กลาวคือ ถึงแมวายายหอมจะไมไดเปน

ตัวละครหลักในตํานาน แตทวามีการถายทอดเรื่องราวของยายหอมผาน

การบอกเลาปากตอปากจนมาถึงปจจุบัน ซึ่งมีหลักฐานตามความเชื่อปรากฏ 

เชน โบราณสถานเนินพระ ชื่อของชุมชนดอนยายหอม การสรางศาลเคารพ 

ที่วัดดอนยายหอม วัดพระประโทณเจดีย ตลอดจนการแตงเติมเรื่องราว

สวนหน่ึงของตํานานพญากง พญาพาน ที่มีการกลาวอางถึงยายหอมผาน

๑ สาเหตุแหงการตอสูรบกันในครั้งนี้เกิดจากการท่ีพญาพาน ซึ่งเปนบุตรบุญธรรมของเจาเมือง
ราชบุรี มีความตองการที่จะทําใหเมืองราชบุรีพนจาก การตกเปนเมืองขึ้นของเมืองกาญจนบุรี 
จึงมีการงดสงเครื่องราชบรรณาการไปถวายเจาเมืองกาญจนบุรี ทําใหเจาเมืองกาญจนบุรี 
(พญากง) ยกกองทัพมาปราบเมืองราชบุรีใหตกอยูในอาณัติดังเดิม.
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งานเขียน บทประพันธพื้นบาน กาพย กลอน แหล เปนตน จึงถือวาเปนตํานาน 

ที่มีคุณคาแกการเรียนรูในมิติตาง ๆ บทความชิ้นนี้จึงมีวัตถุประสงคที่จะศึกษา

คุณคาและความเชื่อของตํานานดังกลาว โดยใชกรอบแนวคิดคติชนวิทยา

เปนแนวทางการวเิคราะห และศกึษาขอมลูจากเอกสารและงานวจิยั ทีเ่กีย่วของ 

เพ่ือนํามาเรียบเรียงตามประเด็นที่ไดคนพบ ดังจะไดกลาวตอไป

การวิเคราะหคุณคาของตํานาน “ยายหอม”

 ตํานาน (Myth) เปนเร่ืองเลาจากอดีต อันเกิดจากการต้ังคําถาม

ของมนุษยเพื่อตองการคนหาคําตอบวาท่ีมาของส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นน้ัน

เปนอยางไร ตํานานจึงเปนระบบการคิด ความเชื่อ ขนบ ประเพณีที่สะทอน 

แบบแผนความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย มนุษยกับธรรมชาติ และ

มนุษยกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ตํานานท่ีถูกสรางขึ้นจึงอาจจะเปนทั้งเรื่องจริง

หรือไมก็ตาม ศรีศักร วัลลิโภดม (๒๕๕๐: ออนไลน) กลาววา ตํานานระดับ

ทองถ่ิน เปนตํานานเก่ียวกับการสรางบานแปงเมืองท่ีแสดงออกจากคําถาม

ทีว่า การเปนบานไหน เมอืงไหน มเีนือ้หาสาระท่ีไมหยดุน่ิงตายตัว มกีารเพ่ิมเตมิ

เปลีย่นแปลงไปตามสงัคม เวลา และสถานทีเ่สมอ โดยคนในทองถิน่อยางสบืเนือ่ง 

จงึเปนประวัตศิาสตรทีม่ชีวีติ (Living history) เพือ่สรางสํานึกรวมของความเปนคน

ในแผนดนิเกดิเดยีวกนั สิง่ทีเ่หน็เปนรูปธรรม ไดแก บรรดาชือ่บานนามเมอืง และ

ชื่อของสถานที่ศักดิ์สิทธิ์เก่ียวกับเหตุการณ ทางประวัติศาสตรของชุมชน และ

ทองถิน่ เปนตน (ศรศีกัร วลัลโิภดม, ๒๕๕๒: ออนไลน) นอกจากนี ้ศริาพร ณ ถลาง 

(๒๕๕๗: น. ๓๖๒–๓๖๓) อธบิายหนาท่ีของตาํนานซึง่เปนสวนหนึง่ของการศกึษา

ทางคติชนวิทยาตามแนวคิดบทบาทหนาที่ของ Bascom (1954: p. 333–349) 

วาตํานานทําหนาที่ ๔ ประการ ไดแก ๑) อธิบายที่มาและเหตุผลของพิธีกรรม 

๒) การใหการศึกษาหรือปญญาแกสงัคม ๓) รกัษามาตรฐานพฤติกรรมของสังคม 
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๔) สรางความเพลิดเพลินและชวยเปนทางออกของความขับของใจของบุคคล

ในสังคม จากแนวคิดของศรีศักร และศิราพร ใหมุมมองเก่ียวกับการวิเคราะห

ตํานานวา สามารถอธิบายปรากฏการณทางสังคมหรือ สิ่งที่มนุษยตองการ

หาคําตอบ การสรางสํานึกรวม และเปนเครื่องมือในการใหแกศึกษา หรือแงคิด

ทางศีลธรรม เพือ่สรางระเบียบทางสังคม ดงันัน้บทความน้ีจงึไดประยุกตแนวคิด

สวนหนึ่งของศิราพรมาเปนกรอบ ในการวิเคราะหและเพิ่มเติมแนวคิดในมุมมอง

ของผูเขยีน โดยขอนาํเสนอการวเิคราะหคณุคาของตาํนานออกเปน ๓ หวัขอหลกั 

ดังนี้ ๑) ตํานานยายหอมกับการอธิบายภูมินามชุมชนและการสรางถาวรวัตถุ 

๒) ตํานานยายหอมกับการใหขอคิดทางศีลธรรมแกสังคม และ ๓) ตํานาน

ยายหอมกับการสรางแนวคิดในการพัฒนาชุมชน

 ๑. ตาํนานยายหอมกบัการอธบิายภมูนิามชมุชนและการสราง

ถาวรวัตถุ   

 ชื่อภูมินามของชุมชนหรือสถานท่ี สิ่งกอสราง (Place Name) สะทอน

วิธีคิดของสมาชิกในชุมชน ที่มีความหมายประสานสัมพันธกับการตั้งถ่ิน

ทีอ่ยูอาศัย เชือ่มโยงกับตํานานทองถ่ิน วรรณคดีพืน้บาน และลักษณะทางกายภาพ

ของพื้นที่ ทําใหผู คนภายในและภายนอกชุมชนตางมีความเขาใจในที่มา

ในการกําหนดชื่อหมูบาน หรือเรียกสถานที่สําคัญของชุมชนและทองถิ่นนั้น ๆ 

เชนเดียวกันกับตํานานยายหอมที่มีอิทธิพลตอวิธีคิดของคนในชุมชน โดยมี

การนําตํานานดังกลาวมาใชเพื่อเรียกขานช่ือชุมชน วัด และอธิบายการสราง

ถาวรวัตถุที่เกี่ยวของ

  ๑.๑  ชุมชนดอนยายหอมและวัดดอนยายหอม

  การกําหนดช่ือเรียก “ชุมชนดอนยายหอม” มาจากลักษณะทาง

กายภาพของพ้ืนท่ีชุมชนท่ีตั้งอยูบนพ้ืนท่ีดอน โดยพื้นท่ีบริเวณนี้ในอดีตเปนท่ี
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รกรางวางเปลา มีบานเรือนอยูเพียงไมกี่หลัง เปนชุมชนขนาดเล็กลักษณะของ

พืน้ทีอ่ยูในทีด่นิลอมรอบดวยท่ีลุม ซึง่หากมองดูจากดานนอกจะมีลกัษณะคลาย

เกาะหรือเปนดอนข้ึนมา (มนู วัลยะเพ็ชร และคณะ, ๒๕๒๒: น. ๑๒–๑๓) 

ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาวิจัยทางโบราณคดีที่อธิบายวาตําแหนงที่ตั้งของ

โบราณสถานเนินพระ เปนที่ดินดอนติดตอกับพื้นที่ราบลุม (พนมกร นวเสลา, 

๒๕๖๑: ออนไลน) และจากการกลาวอางองิในตาํนานระบวุา บรเิวณพืน้ทีด่งักลาว

เปนสถานที่อยูอาศัยของยายหอม และเปนท่ีซึ่งยายหอมไดเลี้ยงดูพญาพาน

จนกระท่ังเติบโตกอนนําไปถวายเปนบุตรบุญธรรมของเจาเมืองราชบุรี รวมท้ัง

เปนสถานที่ที่ยายหอมถูกพญาพานสั่งฆา หลักฐานท่ีบงบอกหรือเปนประจักษ

พยานในบริเวณน้ีคอื โบราณสถานเนินพระ จากการวิจยัยงัพบวา ในสมยัทวารวดี

ชมุชนโบราณบริเวณดอนยายหอมดังกลาวน้ีไมไดตัง้อยูโดดเดีย่ว แตมกีารติดตอ

สัมพันธกับเมืองในพ้ืนที่ใกลเคียงท่ีอยูในลุมนํ้าแมกลองและลุมน้ําเพชรบุรี 

เนื่องจากชุมชนเหลานี้ตั้งอยูตามขอบพ้ืนท่ีดินดอนสามเหล่ียมใหม ซึ่งแตเดิม

เคยเปนทะเลมากอน (พนมกร นวเสลา, ๒๕๖๑) การเรียกช่ือบานยายหอมน้ี 

ยังปรากฏหลักฐานในดานวรรณคดีนิราศพระประธมของสุนทรภู ที่กลาวไววา 

(วชิรญาณ, ๒๕๖๔) 

 จึงสําเหนียกเรียกยานบานยายหอม ดวยเดิมจอมจักรพรรดิอธิษฐาน

 ครั้นเสร็จสรรพกลับมาหาอาจารย  เหตุดวยบานน้ันมีเนินศิลา 

 กรมศิลปากรประกาศขึ้นทะเบียนบริเวณที่ตั้งโบราณสถานเนินพระ 

เปนโบราณสถานซึ่งเรียกวา “วัดเนินพระ” (ราง) ตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๘๐ และ

ตอมาไดมีการกําหนดใหพื้นที่ดังกลาวเปนเขตที่ดินโบราณสถาน ซึ่งมีพื้นที่

ประมาณ ๑๔ ไร ๓ งาน ๒๗ ตารางวา (ประกาศกรมศิลปากร, ๒๕๓๐) 

ลักษณะสถาปตยกรรมของโบราณสถานเนินพระ เปนเนินดินปดคลุมซากเจดีย



๑๖๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ขนาดใหญกอสรางดวยอิฐมอญแผนใหญ สันนิษฐานวา เปนเจดียที่สรางขึ้น

ในสมัยทวารวดี ปจจุบันมีตนไมใหญขึ้นปกคลุมโดยรอบ มีการขุดพบโบราณวัตถุ

หลายช้ิน เชน ศิลาเหล่ียมเขียว มีลายจําหลักที่ปลายเสา ตอนบนของเสามีงาม

สําหรับวางพระเสมาธรรมจักร พระพุทธรูปศิลา และเสมาธรรมจักร กวางหมอบ

ทําดวยศิลา โดยโบราณวัตถุเหลานี้สวนหนึ่งถูกจัดเก็บที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 

นครปฐม และท่ีวัดดอนยายหอม ในพ้ืนที่โบราณสถานเนินพระน้ียังมีการจัดทํา

ศาลไม สําหรับเปนท่ีสักการะยายหอม ตามความเชื่อของคนในชุมชน สําหรับ

วัดดอนยายหอม ซึ่งกําหนดชื่อเรียกสัมพันธกับตํานานยายหอมนั้นแตเดิม

เรยีกวา “วดัโคกยายหอม” เปนวดัราง ซึง่ไมไดตัง้อยูในสถานทีป่จจบุนั สรางในสมยัใด

ไมปรากฏหลักฐาน (แตสันนิษฐานวา ตั้งอยูในพ้ืนที่โรงเรียนพระปฐมวิทยาลัย 

๒ หลวงพอเงินอนุสรณ) วัดโคกยายหอมดังกลาว มีพระภิกษุจําพรรษาอยูไมกี่รูป 

และมีสภาพทรุดโทรมยากตอการปฏิสังขรณ ดังนั้น สมาชิกของชุมชนแถบน้ี 

ซึ่งมีหลวงพอทรัพย เจาอาวาสวัดงิ้วราย อําเภอนครชัยศรี ในขณะน้ันเปนผูนํา

ในการเลือกพื้นที่ใหมเพื่อสรางวัดแหงใหมในป พ.ศ. ๒๓๙๘ โดยพื้นท่ีดังกลาว

ตั้งอยูหางจากโบราณสถานเนินพระไมมากนัก และไดรับการถวายท่ีดินจาก

สมาชิกในชุมชน เมื่อป พ.ศ. ๒๔๐๐ (องคกรบริหารสวนจังหวัดนครปฐม, ๒๕๖๔: 

ออนไลน) จากขอมูลดังที่กลาวมาจะเห็นไดวา มีการใชคําวา “โคก” กับ “ดอน” 

สลับกัน ซึ่งมีความหมายในทํานองเดียวกัน คือเปนบริเวณที่มีพื้นท่ีสูงกวา

พื้นที่ราบ และบริเวณดังกลาวมีการตั้งบานเรือน ชุมชน และมีวัดที่ตางตองพ่ึงพา 

ซึ่งกันและกัน ดังนั้น ชื่อวัดจึงเรียกช่ือตามหมูบานที่ตั้งอยู ภายในวัดดอนยาย

หอมแหงน้ียังมีการสรางศาลคุณยายหอม ซึ่งตั้งใกลกับพระอุโบสถไวเปนท่ีสัก

การะของคนในชุมชนดวย 



๑๖๗ยายหอมแห่งเมืองนครปฐม : การวิเคราะห์คุณค่าของตํานานและคติความเชือของชุมชน 
อิทธิพร  ขําประเสริฐ

ภาพที่ ๑ บริเวณหนาวัดดอนยายหอม

ภาพที่ ๒ ศาลาคุณยายหอม



๑๖๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ภาพที่ ๓ ประตูเมืองยายหอม

ภาพที่ ๔ โบราณสถานเนินพระ
ภาพที่ ๕ เจดียยายหอมและ

พญาพาน



๑๖๙ยายหอมแห่งเมืองนครปฐม : การวิเคราะห์คุณค่าของตํานานและคติความเชือของชุมชน 
อิทธิพร  ขําประเสริฐ

 

  ๑.๒  พระประโทณเจดีย

  ตํานานยายหอมน้ันยังมีความสัมพันธกับการอธิบายการสราง

พระประโทณเจดีย ซึ่งปจจุบันตั้งอยูในวัดพระประโทณเจดียวรวิหาร โดยตํานาน

กลาววา ภายหลังจากที่พญาพานไดสั่งใหฆายายหอม เน่ืองจากโกรธยายหอม

ที่ไมอธิบายความจริงเกี่ยวกับชาติกําเนิดของตน จึงทําใหตนเองไดฆาพญากง

ผูซึ่งเปนบิดาของตนพญาพานเสียใจและสํานึกผิดตอการกระทําของตนเอง 

จงึไดสรางพระประโทณเจดีย เพือ่เปนอนสุรณชดเชยกับส่ิงทีไ่ดกระทําตอยายหอม

ผูเปรียบไดดังแมของตนเอง เรื่องราวนี้ยังปรากฏหลักฐานในดานวรรณคดีนิราศ

พระประธมของสุนทรภู กลาววา (วชิรญาณ, ๒๕๖๔)

 ครั้นถามไถยายหอมก็ยอมผิด ดวยปกปดปฏิเสธซ่ึงเหตุผล

 เธอโกรธาฆายายน้ันวายชมม จงึใหคนกอสรางพระปรางคประโทณ

 พระประโทณเจดียที่สรางข้ึนนี้ แตเดิมน้ันมีลักษณะเปนเนินดิน

สูงใหญ มีพระปรางคขนาดยอมตั้งอยูดานบน ตอมาหลังจากที่กรมศิลปากร

ภาพที่ ๖ ศาลพญาพานและยายหอมที่โบราณสถานเนินพระ



๑๗๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ไดมกีารสํารวจและบรูณะ ทาํใหคนพบวา บรเิวณใตเนินดินน้ันดานลางเปนฐาน

เจดยีขนาดใหญในสมยัทวารวด ีรปูแบบทีม่กีารวเิคราะหกนั ไดแก สวนลางฐาน 

๒ ชั้น ลดหลั่น ชั้นบนมียอดบริวารประจํามุมบนลาน ลานฐานกวางของช้ันน้ี

รองรับสวนกลาง ซึ่งมีจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปบริเวณมุมบนทั้งส่ีของ

สวนกลาง (สันติ เล็กสุขุม, ๒๕๕๒: น. ๖๓–๘๔) การบูรณะเจดียพระประโทณ

ในแตละสมัยมีการสันนิษฐานวา นาจะมีกอพอกเพิ่มเติมจากเดิมที่เปนฐาน

ซอนสองชั้น เปนสามชั้น และสรางบันไดเพิ่มเจดียแหงน้ีไดถูกทิ้งรางไปนาน 

จนในสมัยอยุธยาตอนปลายจึงไดมีการเกลี่ยอิฐบนยอดเนินเจดียที่พังทลาย

ลงมาแลว และสรางเปนปรางคขึ้นใหมไวดานบนดังที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบัน 

(อรุณศักดิ์ กิ่งมณี, ๒๕๖๔: ออนไลน) หลักฐานทางความเชื่อของการสราง

พระประโทณเจดียที่เชื่อมโยงกับตํานานดอนยายหอมท่ีเห็นไดชัดเจนอีกอยาง

ในปจจุบัน คือ การสรางศาลเคารพยายหอมท่ีตั้งอยูบริเวณขางพระเจดีย 

ภายในศาลมีรปูปนยายหอมกับเด็ก ซึง่เด็กนัน้ สนันษิฐานวาจะหมายถึงพญาพาน

ที่ยายหอมเลี้ยงดูมา 

ซึ่งมีการนําธูปเทียน 

ดอกไม  พวงมาลัย 

และเสือ้ผา โดยเฉพาะ

การนําตุกตาเปดมา

ถวายเปนจํานวนมาก 

สาเหตุที่มีการนํารูป

ตุกตาเปดมาถวายนัน้ 

สันนิษฐานวามาจาก

ตํานานท่ีกล าวว า 

ยายหอมประกอบ

อาชีพเลี้ยงเปด
ภาพที่ ๗ ภาพสันนิษฐานของพระประโทณเจดีย

ที่มา: (สันติ เล็กสุขุม และคณะ. ๒๕๕๒)



๑๗๑ยายหอมแห่งเมืองนครปฐม : การวิเคราะห์คุณค่าของตํานานและคติความเชือของชุมชน 
อิทธิพร  ขําประเสริฐ

ภาพที่ ๘ พระประโทณเจดียในปจจุบันสมัยทวารวดี

ภาพที่ ๙ ศาลยายหอมบริเวณขางพระประโทณเจดีย



๑๗๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 ๒.  ตํานานยายหอมกับการใหขอคิดทางศีลธรรมแกสังคม

 หากมองอยางผิวเผินดวยการอานเพียงตํานานใดตํานานหนึ่ง

เพ่ือทาํความเขาใจในทีม่าของตํานานนัน้ ๆ   ผูอานอาจไดรบัอรรถรสดานวรรณศิลป 

เชน การดําเนินเนื้อเรื่องที่สนุกสนาน การใชภาษาสํานวนท่ีสละสวย แตตํานาน

มีคุณคามากกวาการอานเอาเรื่องเทานั้น คือ ใหคุณคาในดานแงคิดหรือการให

ปญญาแกบุคคล ซึ่งตํานานแตละตํานานนั้นลวนใหมุมมองที่แตกตางกันในการ

ชีน้าํการดาํเนนิชีวติของสงัคมผานการอบรมสัง่สอนและช้ีแนะจรยิธรรมแกบคุคล

ในสังคม หรือกลาวไดอีกนัยหน่ึงวา ตํานานสามารถใชเปนเคร่ืองมือสําหรับ 

การปกครองคนในสงัคมใหอยูภายใตกฎระเบยีบและแนวทางทีเ่หมาะสม ตาํนาน

ยายหอม ซึ่งเปนสวนหนึ่งในตํานานพญากง พญาพานนี้ ไดสะทอนแบบแผน

ความสมัพนัธระหวางมนษุยกบัมนษุย โดยเฉพาะอยางยิง่แสดง ใหเห็นถึงแงคดิ

ทางศีลธรรมหรือเปนการสรางปญญาใหแกผูทําความเขาใจ ดังน้ี

ภาพที่ ๑๐ รูปปนยายหอมและพญาพาน ภายในศาล



๑๗๓ยายหอมแห่งเมืองนครปฐม : การวิเคราะห์คุณค่าของตํานานและคติความเชือของชุมชน 
อิทธิพร  ขําประเสริฐ

  ๒.๑  การทําหนาที่ของมารดาท่ีพึงมีตอบุตร

  กอนการปรากฏตวัข้ึนของยายหอมในตาํนานพญาพาน มเีหตุการณ

หน่ึงท่ีแสดงถึงการทําหนาท่ีของพระมเหสีในฐานะมารดาท่ีแสดงการปกปอง

บุตรหรือพญาพานจากคําทํานายของโหราจารยที่กลาววา เมื่อบุตรคนนี้เติบ

ใหญจะกลับมาฆา พญากง ผูซึง่เปนบดิาจึงสัง่ใหนาํพญาพานไปฆาทิง้ พระมเหสี

จึงแสดงความไมพอพระทัยตอคําสั่งของพญากง ดังปรากฏในบทประพันธ 

เรื่อง ผจญภัยในตํานานพระยาพาน พระยากงของ พงษอนันต สรรพานิช 

(๒๕๔๒: น. ๔๖) ที่วา

 “ทรงหวงชีวิตของพระองคเองซิเพคะ” พระมเหสีทรง

สะบัดพระวรกายหลบจากพระหัตถพระยากง เพียงทรงเชื่อ

คํานายของโหรหลวง ก็ทรงคิดประหารลูก เพื่อพระองค

จะไดอยูรอด พระมเหสีทรงหันมาท่ีโหรหลวงดวยพระพักตร

ที่เกรี้ยวกราด “ทานโหรหลวง ทานเห็นแลวใชไหมวา สิ่งท่ี

ทานทํานาย มันสรางปญหาใหญหลวงเพียงไหน ทานตอง

รับผิดชอบ”

 ตามตํานานดังท่ีกลาวมาขางตน หลังจากท่ีพระยากงไดตัดสินใจ

ใหนําบุตรไปฆาทิ้งในปา บางตํานานกลาววาใหนําไปลอยนํ้า และบางตํานาน

กลาววา พระมเหสีไดแอบนําบุตรไปใหยายหอมเลี้ยง เพื่อท่ีจะรักษาชีวิต

ของลูก โดยปดบังไมใหมีใครรับรู การกระทําของพระมเหสีนี้สะทอนบทบาท

ของแมทีเ่ปน “บรุพเทพ” หมายถงึ การใหความคุมครองปองกนัผองภยัอนัตราย

ที่จะเกิดแกลูก จึงเปรียบไดดังกับ “พระพรหม” ซึ่งหมายถึงผู สรางเปน



๑๗๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ผูที่ประกอบดวยพระพรหมวิหาร ๔ คือ เมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา 

(บุญรัตน โพธิไพรัตนา, ๒๕๔๗: ๑๑๓) มนุษยที่ทําหนาที่ในฐานะ “แม” จึงควร

ดํารงบทบาทดังกลาวตามที่ปรากฏในตํานานอยางเต็มกําลัง

 ๒.๒  การสงเคราะหบุตรอยางดีเยี่ยม

  หลงัจากทีย่ายหอมไดพบเจอกบัพญาพานทีถ่กูทิง้ใสตะกราลอยนํา้มา 

จึงไดตัดสินใจนําเอาเด็กทารกน้ันมาเล้ียงดูแล ยายหอมจึงแสดงบทบาท

ในฐานะแม ซึ่งเปนทั้งผูปกปอง ผูใหชีวิต สงเคราะหดูแลพญาพานดวยความรัก 

และความเมตตาเสมือนเปนดังลูกของตนเอง ดังที่สะทอนในบทเพลงฉอย

เรื่อง พญากง พญาพาน (สุกัญญา ภัทราชัย, ๒๕๒๕: น. ๔๕–๔๗) วา

แตฝายยายหอมแกก็เลี้ยงเปดอยูที่ตีนทา เห็นพานนอยลอยมาแกก็ตกใจ

แกเห็นพานทองแตวาลอยมา แกเดนินําหนาลงจากเคหาเรอืนใหญ

แกก็ยกพานทองขึ้นออกมา ขึ้นไวบนเคหาทันใด

แกก็อุมกุมารขึ้นออกมา ก็อาบนํ้าอาบทาผองใส

แกก็เลยตั้งช่ือในสนาม ชื่อวาพญาพานแกจําไว

 ทัศนะดังกลาวนี้ ยังพบไดในบทประพันธของ พงษอนันต สรรพานิช 

(๒๕๔๒: น. ๖๑, ๖๓) ไดบรรยายวา

“ยายหอมก็เลี้ยงลูกของแกไป ดวยความรักดุจลูกของตัวเอง 

ทัง้ทีต่วัยายหอมเองก็ไมเคยมสีาม ีจนคนนนิทา แตแกรกัลกูคนนี้

ของแกแบบถวายชีวิต”



๑๗๕ยายหอมแห่งเมืองนครปฐม : การวิเคราะห์คุณค่าของตํานานและคติความเชือของชุมชน 
อิทธิพร  ขําประเสริฐ

“ตลอดเวลากวา ๒๐ ป ที่แมหอมเล้ียงดูพานมา พานไดรับ

ความรัก ความทะนุถนอม ความอบอุนที่แมหอมมีใหอยาง

ไมขาดตกบกพรอง พานเจริญเติบโตเปนหนุมแนน สงางาม 

ผิวพรรณเปลงปลั่งผิดกวาชาวบานทั่วไป”

 ยายหอมหรือแมหอมทีพ่ญาพานเรียก ไดเลีย้งดแูลพญาพานจนเติบใหญ 

และสงเสริมใหมีการศึกษาและความรูที่ดี จนกระทั่งนําไปถวายตัวเพื่อเปน

บุตรบุญธรรมแกเจาเมืองราชบุรี โดยคาดหวังวาจะไดมีหลักปกฐานท่ีมั่นคงแก

ตนเอง มคีวามเจริญกาวหนาในการงาน และประสบความสําเรจ็ในชวีติ ดงัท่ีปรากฏ

ในเนื้อเพลงแหลพญากง พญาพาน ขับรองโดย ไวพจน เพชรสุพรรณ (๒๕๕๙) 

ซึ่งมีเนื้อหาวา

 ยายหอมจอมเศรษฐี ริมวารีเห็นเก็บมาเลี้ยงไว

 ตั้งช่ือใหวาลูกพาน และสงสารเหมือนลูกในไส

 พอเขาเกณฑในการเรียน พาไปฝากพระครูเถียร

 เรียนเกงกวาใคร

 จากหลักฐานดังกลาวมาขางตน สามารถสรุปไดวา ยายหอมในบทบาท

ของความเปนแมนัน้ ยายหอมสามารถทาํหนาท่ีของแมไดอยางดีเย่ียมสอดคลอง

กับมงคล ๓๘ ประการ (สิ่งที่ทําใหชีวิตโชคดีและมีความสุข) ใน มงคลท่ี ๑๒ 

ซึ่งกลาวถึงการสงเคราะหบุตรหรือการเลี้ยงดูลูก (พระมหาสมชาย ฐานวุฑ, 

๒๕๖๔) ดวยปจจัยตาง ๆ เชน การใหอาหาร เครื่องนุงหม ยารักษาโรค 

และที่อยูอาศัย การสงเคราะหดานนี้เปนการสงเคราะหเลี้ยงดูใหรางกาย



๑๗๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

เจริญเติบโตไปตามวัย และอีกดานหนึ่ง คือ การสงเคราะหดวยธรรม คือ

การใหโอวาท แนะนําสั่งสอนใหปฏิบัติดี ใหความรัก ความอบอุน เอาใจใส 

การใหการศึกษาความรู การสงเคราะหในดานนีจ้งึเปนการสงเสริมใหบตุรมีจติใจ

ทีด่งีาม มคุีณธรรม จรยิธรรม จงึเปนพฤตกิรรมทีเ่ปนแบบอยางของการทาํหนาที่

ผูปกครองบุตร

  ๒.๓  การขาด “สติ” ของพญาพาน

  การกระทําของพญาพานที่สั่งฆายายหอม ผู เปรียบไดเสมือน

แมบุญธรรมนั้น ถือเปนปาณาติบาต ซึ่งหมายถึง การกระทําใหชีวิตตกลวง 

หรือการปลงชีวิต ซึ่งเปนหนึ่งในอกุศลกรรมบถ ๑๐ คือ ทางแหงอกุศลกรรม 

ทางทําความช่ัวอันเปนทางนําไปสูความเส่ือม ความทุกข หรือทุคติ (พระธรรม

ปฎก (ประยุทธ ปยุตฺโต), ๒๕๔๖) สาเหตุของการกระทําดังกลาวเกิดขึ้นจาก

ความไมรูในขอเท็จจริงของพญาพานเก่ียวกับพญากงผูซึ่งเปนบิดาของตนเอง 

และเขาใจวา ยายหอมปดบังชาติกําเนิดตนเอง ทั้ง ๆ   ที่ยายหอมเองกไ็มไดรบัรู

มากอนวาพญากงเปนบดิาของพญาพาน ดงับทประพันธตอนหนึง่ของ พงษอนันต 

สรรพานิช (๒๕๔๒: น. ๑๐๘–๑๐๙, ๑๑๒) ไดบรรยายวา

พญาพาน: “ขาไมใชลูกนาง ไดยินไหม ขาไมใชลูกของนาง” 

พญาพานทรงล่ันพระสุรเสียงดังสน่ัน พรอมกับทรงชักดาบ

ออกจากฝก “นางตองรบัผิดชอบตอเหตุการณทีเ่กิดขึน้ท้ังหมด 

นางตองชดใชชีวิตทดแทนพอของขา” พญาพาน โยนดาบลง

ตอหนายายหอม “เพราะนางปดบังขามาตลอด ถาเพียงแต

นางบอกวาขาเปนบตุรใคร มหีรอืทีข่าจะกระทาํในส่ิงทีเ่ลวราย

ขนาดนี้”



๑๗๗ยายหอมแห่งเมืองนครปฐม : การวิเคราะห์คุณค่าของตํานานและคติความเชือของชุมชน 
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ยายหอม: “เรามิเคยรูเลยวา ทานเปนลูกใคร หากจะสรุปเอา

ตอนนั้น เราบอกไดแตเพียงวา พอแมทานใจรายใจดําอํามหิต 

ที่เอาทานมาทิ้งนํ้าหวังใหตาย”

พระมเหสีเมืองราชบุรี (แมบุญธรรม): “โธ พญาพานลูกแมเอย 

อะไรทําใหลูกไรเหตุผลขนาดนั้น ลูกลองคิดดูนะวา ยายหอม

จะรูไดอยางไรวา พญากงเปนพระบิดาของลูก”

ทหารเอก: “ถกูตองพะยะคะ ยายหอมไมมวีนัรู เพราะยายหอม

เพยีงเก็บพระโอรสไดจากแมนํา้ จะทราบไดอยางไรวา พระองค

เปนบุตรของใคร”

 ขอคิดจากพฤติกรรมของพญาพานสะทอนถึงหลักธรรมในทาง

พุทธศาสนาท่ีเรียกวา “โมหะ” คือความไมรู ความหลงเขาใจผิด ไมรูสภาพ

ที่เปนจริง เปนกิเลสซึ่งเกิดจากความคิดที่เห็นผิดไมใชปญญาในการพิจารณาให

ประจักษในเร่ืองนั้น ๆ ใหเกิดความกระจาง รอบคอบถ่ีถวน สิ่งนําไปสูการกอ

อกุศลในที่สุด (มูลนิธิศึกษาและเผยแพรพระพุทธศาสนา, ๒๕๕๐)

  ๒.๔  การสํานึกรูรับผิดชอบตอการกระทํา

  หลังจากท่ีพญาพานไดฆาผูมีพระคุณทั้งสองคนอัน ไดแก พญากง 

และยายหอมไปแลว จึงไดเกิดความโศกเศรา เสียใจกับเหตุการณที่เกิดขึ้น 

นําไปสูความสํานึกผิดกับการกระทําของตนเอง ดังที่สะทอนจากบทเพลงแหล 

ซึ่งขับรองโดย ไวพจน เพชรสุพรรณ (๒๕๕๙) กลาววา



๑๗๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 จอมกษัตริยแสนเศราอุรา กมกราบมารดาแลวรองไห

 ตัวลูกนี้มีบาปหนา ไดฆาบิดาโดยไมตั้งใจ

 ลูกฆาพอโดยไมรูตัว สรางแตความช่ัวมหันตภัย

 โกรธยายหอม ไมบอกความเปนมา

 ใหประหารชีวิตชีวาใหวางวาย หวลคิดถึงพระคุณทั้งสอง

 จึงสรางเจดียทองข้ึนถวาย ตั้งแตวันน้ันมา

 ถือศีลภาวนาไปจนวันตาย

 จะเห็นไดวา พญาพานเกิดความสํานึกผิดจากการะทําของตน ซึ่งถือวา

เปนเรื่องที่ดีในการยอมรับความผิดที่ตนเองเปนผูกระทํา และจะไมกระทําผิด

นั้นอีก พญาพานยังมุ งมั่นแกไขเปล่ียนแปลงตนเอง และใหอภัยตนเอง

เน่ืองจากตนเปนผูการกระทําผิด พญาพานสํานึกในความผิดดังกลาว ดังเห็นได

จากมีการขอโทษผูอื่น และชดเชยผูอื่นดวยวิธีการตาง ๆ ตามตํานานพญาพาน

ไดสรางปฐมเจดียเพื่ออุทิศแกบิดา และสรางพระประโทณเจดียเพื่ออุทิศแก

ยายหอม อยางไรก็ตามการกระทําของพญาพานถือเปน “กรรม” ที่เรียกวา

อนันตรยิกรรม หมายถงึกรรมหนกัทีส่ดุ (หรอืครกุรรม) ดงัทีป่รากฏคือ การปตฆุาต 

และมาตุฆาต เปนเปนอกุศลกรรมใหผลรุนแรงผูกระทําตองตกอบายภูมิหรือ

ไปเกิดในนรกทันทีเมื่อสิ้นชีวิต โดยกรรมดีที่สะสมมาไมสามารถจะสงผลหรือ

ชวยเหลือได ดังนั้น เมื่อไดรับวิบากกรรมหมดส้ินในอบายภูมิแลว จึงกลับมารับ

กรรมดีไดในภายหลัง (พระมหาบุญชู ภูศรี, ๒๕๕๐: น. ๑๐๙–๑๑๐) 
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 ๓.  ตํานานยายหอมกับการสรางแนวคิดในการพัฒนาชุมชน 

 ตํานานนอกจากจะอธิบายที่มาของภูมินาม การสรางถาวรวัตถุ การให

แงคิดดานศีลธรรมหรือชี้นําปญญาใหแกผูศึกษาแลว ยิ่งไปกวาน้ันมนุษยไดใช

ตํานานใหเกิดประโยชนดวยการตอยอด ดัดแปลง ตลอดจนประยุกตสูการ

พัฒนาชีวิตผูคน ชุมชนและทองถ่ินนั้น ๆ ดังนั้น ตํานานจึงมีความหมายมากกวา

ประวัติศาสตรหรือเรื่องราวท่ีหยุดนิ่งท่ีเปนเพียงเพื่อการทําความเขาใจเทาน้ัน 

คนในชมุชน ทองถิน่แตละแหงไดพนิจิพเิคราะหสาระสาํคัญจากตาํนานเพือ่ทีจ่ะ

สรางแนวคิดใหม ๆ   ทีต่อบสนองตอความตองการพัฒนาหรือการเปล่ียนแปลง

ของชุมชนทองถิ่นอยางสรางสรรคในแตละชวงเวลา สุนทรชัย ชอบยศ (๒๕๖๒: 

น. ๑๑๕–๑๓๘) เสนอมุมมองเกี่ยวกับการวิเคราะหประวัติศาสตรทองถิ่น

เพื่อการพัฒนาชุมชนเขมแข็งและย่ังยืน ไดแก ๑) การใชประวัติศาสตรเพื่อ

สรางความตระหนักและสํานึกรักทองถิ่น ๒) การใชประวัติศาสตรเพื่อตอสูกับ

อาํนาจรัฐและทุนภายนอก ๓) การใชประวัตศิาสตรเพือ่เสริมสรางการทองเท่ียว

ของชุมชน และ ๔) การใชประวัตศิาสตรเพือ่สงเสริมการศึกษาของคนในทองถ่ิน 

ในทํานองเดียวกันจากแนวคิดดังกลาว ตํานานสามารถนํามาสรางคุณูปการแก

ชุมชนไดเชนกัน ผูเขียนจึงนํามาปรับเปนแนวทางการนําเสนอตํานานยายหอม

กับการสรางแนวคิดในการพัฒนาชุมชน ทองถิ่น ดังน้ี

  ๓.๑  ตํานานยายหอมกับการสรางเสนทางทองเท่ียวเชิง

ประวัติศาสตร (Historic Value Route)

  จากตํานานยายหอม ซึ่งเปนสวนหนึ่งของตํานานพญากง พญาพาน 

อันเปนตํานานทองถ่ินของจังหวัดนครปฐม ทําใหเห็นรองรอยของศาสนสถาน 

โบราณสถาน และวัดที่มีความเกี่ยวของหลายแหงในตํานานนี้ สามารถนํามา

กําหนดเปนเสนทางการทองเท่ียวทางประวัติศาสตร โดยเสนทางท่ีผูเขียน
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นําเสนอนี้ ประกอบดวย ๖ สถานท่ี ไดแก จุดที่ ๑ พระประโทณเจดีย/ศาล

ยายหอม จุดที่ ๒ เจดียจุลประโทณ๒ จุดที่ ๓ โบราณสถานวัดธรรมาลา๓ 

จุดที่ ๔ คลองพญาพาน (พระยาพาน)๔ จุดที่ ๕ โบราณสถานเนินพระ/

โคกยายหอม และจุดที่ ๖ วัดดอนยายหอม/ศาลยายหอม

 เสนทางการทองเทีย่วดงักลาว เปนรปูแบบการเดนิทางครึง่วนั (Half day 

tour) ที่สามารถทําใหนักทองเที่ยวไดเรียนรูประวัติความเปนมา ลักษณะทาง

สถาปตยกรรมของศาสนสถาน วดั และสถานท่ีสาํคัญในแตละแหง ตลอดจนคติ

ความเช่ือของชุมชนท่ีมตีอยายหอม โดยใชระยะเวลาในการเดินทางเพียงคร่ึงวนั 

เนือ่งจากมเีสนทางคมนาคมทีส่ะดวก และอาจเดนิทางดวยรถยนตสวนบคุคล หรอื

การขีจ่กัรยานแบบเปนกลุม จงึทาํใหเกดิเปนแนวคดิกบักลุมหรือองคกรชมุชนในพืน้ที่

ดอนยายหอมที่สามารถนําไปทดลอง เพื่อสรางเปนจุดดึงดูดความนาสนใจ

นักทองเที่ยวหรือกลุมคนที่ชื่นชอบประวัติศาสตรและคติชนวิทยาทองถ่ินได

๒ ตั้งอยูใกลเคียงกับวัดพระประโทณเจดียวรวิหารไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ เรียกวา 
“เนินหิน” เพราะในอดีตบริเวณดังกลาวมีการวางอิฐกระจัดกระจายอยูโดยท่ัว ลักษณะของ
จุลประโทณเจดียเปนเจดียสมัยทวารวดี มีผังเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส วางตัวในแนวแกน
ทิศตะวันออกเฉียงเหนือกับทิศตะวันตกเฉียงใต เปนเจดียกอดวยอิฐ องคเจดียมีการสราง
เปนฐานสี่เหลี่ยม ซอนลดล่ันกันขึ้นไปสี่ชั้น แตละดานของชั้นประดิษฐานพระพุทธรูป.
๓ จากตํานานกลาววาภายหลังที่พญาพานกระทําปตุฆาตแลวเกิดสํานึกผิด จึงไดสรางโรงธรรม
เพื่อใชเปนสถานท่ีประชุมพระสงฆ ในการน้ีมีพระภิกษุไดแนะนําใหพญาพานสรางวัดและ
มหาเจดียและอุทิศโรงธรรมนั้นใหเปนที่ประกอบกิจกรรมทางศาสนา สําหรับพระสงฆไดแสดง
พระธรรมแกคนในชุมชนจึงเรียกบริเวณดังกลาววา “ธรรมศาลา” และภายหลังมีการสรางวัด 
จึงเรยีกวา “วัดธรรมศาลา” (วรรณกร ชาวนาไร, ๒๕๕๖: ๕๘) ปจจุบันพื้นท่ีภายในวัดปรากฏ
เนินโบราณสถานขนาดใหญ ซึ่งสรางเปนเจดียสมัยทวาราวดี มีฐานสี่เหลื่อมซอนชั้น มีการ
ยกเก็จเปนชวง ๆ ที่ผนังของฐานมีการประดับปูนปนรูปใบไม ดอกไมตามศิลปะ ทวารวดี 
สวนดานบนเจดียไดพังหลายลงไปหมดแลว โบราณสถานแหงน้ีตั้งอยูถัดออกไปไมไกลจาก
วัดพระประโทณเจดีย.
๔ ลองพญาพาน สันนิษฐานวาเปนคูเมืองของเมืองนครปฐมโบราณสมัยทวารวดี.
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  ๓.๒  ตํานานยายหอมกับการสรางตราสัญลักษณของชุมชน 

(Community Symbol)

  การนําสัญลักษณเก่ียวกับตํานานยายหอม เชน ภาพจินตนาการ

ยายหอมกับพญาพาน หรือแมกระทั่งเปดท่ีเปนอาชีพของยายหอม มาสราง

เปนภาพท่ีเปนเสมือนตัวแทนของชุมชนและทองถ่ินใหกับผู คนภายนอก 

ภาพที่ ๑๑ เสนทางทองเท่ียวเชิงประวัติศาสตรตํานานยายหอม
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ไดรับรู และเปนสวนชวยสรางอัตลักษณของชุมชน (Community Identity) 

โดยสามารถนําแนวคิดมาดัดแปลงในการออกแบบสัญลักษณในการดําเนิน

กิจกรรมหลายดานได เชน ตราสัญลักษณประจําหนวยงานทองถ่ินผลิตภัณฑ

ของชุมชน การสงเสริมการจัดกิจกรรมหรือประเพณีของชุมชน เปนตน จึงควร

มีการศึกษาขอมูลวิเคราะหถึงจุดเดน และพัฒนารูปแบบสัญลักษณกับผูใช

ประโยชนกลุมตาง ๆ   ตามวตัถปุระสงค เพือ่หาความคดิเหน็รวมกันเมือ่ไดรปูแบบ

หรือสัญลักษณที่ชัดเจนแลว ควรจัดใหมีการประเมินผลจากผูมีสวนเก่ียวของ

เพ่ือนําไปปรับปรุงใหเกิดความเหมาะสมตอไป

ภาพที ่๑๒ ตวัอยางการประยุกตแนวคดิตาํนานยายหอมในตราสัญลกัษณผลติภัณฑชมุชน
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  ๓.๓  ตาํนานยายหอมกบัการสรางประดษิฐประเพณขีองชุมชน 

(Invented Tradition)

  จากการสํารวจในพ้ืนท่ีตําบลดอนยายหอมพบวา ในพ้ืนที่ยังไมมี

การจัดงานหรือประเพณีที่เก่ียวของกับยายหอมเปนการเฉพาะ มีเพียงการจัด

งานประจําปของวัดดอนยายหอมเทานั้น ผูเขียนจึงขอนําเสนอใหมีการจัด

งานท่ีระลึกเก่ียวกับตํานานยายหอมโดยอาจต้ังชื่อตาง ๆ เชน งานประจําป

บูชายายหอม ประเพณีไหวยายหอมประจําป งานสักการะยายหอม เปนตน 

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสรางความเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกันของคนในชุมชน

จากการทํากิจกรรมรวมกัน รวมท้ังเปนการสงเสริมใหเห็นคุณคาของตํานาน 

เรือ่งราวความเปนมาของชมุชนแกคนในชมุชนและคนภายนอก เน้ือหาสาระของ

การจัดงาน นอกจากจะใหความสาํคญักับมิตดิานพธิกีรรมและประวัตศิาสตรแลว 

ยงัควรเนนกจิกรรมทีส่ือ่ความหมายใหเห็นถงึแนวคดิดานคณุธรรมและจรยิธรรม

ความดีของยายหอมที่มีตอพญาพาน ซึ่งโดยนัยยะ คือ ความมีเมตตากรุณา

กับเพ่ือนมนุษย การแสดงความรักความปรารถนาดี และการทําหนาท่ีของแม

ทีม่ตีอลกูเพ่ือเปนแบบอยางท่ีดแีกผูศกึษา กจิกรรมภายในงานอาจประกอบดวย

พิธีทําบุญทางศาสนา พิธีสักการะยายหอม การจัดนิทรรศการความเปนมาของ

ชุมชน การเสวนาวิชาการในประเด็นประวัติศาสตรชุมชนทองถิ่น การแสดง

ตาํนานพญากง พญาพาน การละเลนพืน้บานการประกวดแขงขนัทางการศกึษา 

และศิลปวัฒนธรรม การออกรานจําหนายผลิตภัณฑของชุมชน เปนตน 

การดําเนินงานควรมีการระดมความคิดและทรัพยากรการดําเนินงานจากผูมี

สวนเกี่ยวของ (Stakeholder) ในชุมชน เชน องคการปกครองสวนทองถ่ิน 

วัด โรงเรียน สถาบันการศึกษา และองคกรชุมชน
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  ๓.๔  ตาํนานยายหอมกบัการสรางหลกัสตูรชมุชนศกึษาสาํหรบั

เยาวชนและผูสนใจ

  ตํานานยายหอมสามารถนํามาถายทอดเปนหลักสูตรชุมชนศึกษา 

(Community Studies) เพื่อใหนักเรียนเยาวชนและผูที่สนใจไดศึกษาขอมูล

และเรียนรูความเปนมา รวมท้ังเห็นในคุณคาดานประวัติศาสตร คติชนวิทยา

ของชุมชน อยางไรก็ตามการสรางหลักสูตรชุมชนศึกษาดังกลาว คงมิจํากัดเฉพาะ

ในมิติดานประวัติศาสตรหรือคติชนวิทยาเทานั้น แตควรพิจารณาบริบทอื่น ๆ 

ของพ้ืนที่โดยรอบ กลาวคือ การศึกษาถึงลักษณะทางเศรษฐกิจและสังคมของ

ชุมชนรวมผนวกเขาไปดวยเพื่อทําใหเกิดความเขาใจของชุมชนดอนยายหอม

แบบองครวมทั้งในอดีตปจจุบัน และแนวโนมในอนาคต การออกแบบหลักสูตร

จงึควรมกีารระดมสมองจากสถาบนัการศกึษา องคกรชมุชน วดั องคกรปกครอง

สวนทองถ่ิน หนวยงานราชการ เอกชน เพื่อรวมกันตกผลึกความคิดกําหนด

เนือ้หาทัง้ในเชงิทฤษฎแีละปฏบิตัวิาจะใหนกัเรยีนหรอืเยาวชนไดเรยีนรูอะไรบาง

ในมิติตาง ๆ เชน เศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง ศาสนา ศิลปกรรม 

เกษตรกรรม อุตสาหกรรม การทองเที่ยว การพัฒนาชุมชน เปนตน ตัวอยาง

หวัขอทีผู่เขยีนขอนาํเสนอเนือ้หาของหลักสตูรชมุชนศกึษาในพ้ืนท่ีดอนยายหอม

อาจพิจารณา ดังนี้

 ภาคทฤษฎี : ตํานานความเปนมาของบานดอนยายหอม รองรอย

หลักฐานทางประวัติศาสตรในพื้นที่บานดอนยายหอม ศาสนสถานของพื้นที่

บานดอนยายหอม กลุมชาติพันธุ ในพื้นที่บานดอนยายหอม พืชพันธุทาง

การเกษตรในพ้ืนที่บานดอนยายหอมการเลี้ยงกุง : อาชีพทางเลือกใหมของ

คนบานดอนยายหอม สํารวจโรงงานในพื้นที่บานดอนยายหอม : ความสําคัญ

ของการพัฒนาอุตสาหกรรมในจังหวัดนครปฐมการรวมตัวขององคกรชุมชน

เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑของชุมชน เปนตน
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 ภาคปฏิบัติ : ศึกษาเรียนรูวิถีชีวิตเกษตร : กรณีศึกษา : ……การพัฒนา

นวัตกรรมจากทรัพยากรทางเศรษฐกิจและสังคมของชุมชนบานดอนยายหอม : 

กรณศีกึษา........ การจดัทาํขอมลูแผนทีท่างวฒันธรรมของชมุชนบานดอนยายหอม 

แนวปฏิบัติที่ดีสําหรับการจัดการมลพิษในชุมชน : กรณีศึกษา........ เปนตน

คติความเชื่อของชุมชนที่มีตอยายหอม  

 คตคิวามเชือ่ คอื การยอมรับนบัถือยดึมัน่ในส่ิงใดส่ิงหน่ึง ซึง่ส่ิงเหลานัน้

อาจไดรับการพิสูจนทางวิทยาศาสตร หรือเปนสิ่งที่อยูนอกเหนือการอธิบาย

ดวยหลักทางวิทยาศาสตร หรือเรียกวา สิ่งเหนือธรรมชาติ (Supernatural) 

สิง่นีเ้ปนปจจยัทีม่อีทิธพิลตอการกาํหนดพฤตกิรรม แบบแผนการใชชวีติ เปนส่ิง

ยึดเหนี่ยวจิตใจนําไปสูการเกิดพิธีกรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณีหรือคติชน

ในกลุมชน พื้นที่ตาง ๆ การศึกษาคติความเช่ือเก่ียวกับ “ยายหอม” จึงเปน

การศึกษาขอมูลดานคติชนวิทยาซึ่งเปนปรากฏการณทางสังคมที่อยู เหนือ

ธรรมชาติของกลุมคนในพ้ืนที่ตําบลดอนยายหอม จังหวัดนครปฐมท่ีมีตอ

ยายหอมในฐานะที่เปนตํานานของทองถ่ินแถบนี้ ผูเขียนไดสํารวจคติความเชื่อ

จากสมาชิกในชุมชนตําบลดอนยายหอมจํานวนหน่ึงเพ่ือเปนตัวแทนทาง

ความคิดของชุมชนเกี่ยวกับยายหอม ซึ่งมีผลดังนี้

 ๑.  การรับรูเรื่องราวตํานานยายหอมของคนในชุมชน

 จากการสาํรวจพบวา สมาชกิของชมุชนรบัรูเรือ่งราวของตาํนานยายหอม

มากที่สุด คิดเปนรอยละ ๘๐ กลาววา “พอแมเลาใหฟง” รองลงมา คือ สถาบัน

การศกึษาในชมุชนทีจ่ดัหลกัสตูรสาระการเรยีนรูประวตัศิาสตรทองถิน่ ทาํใหคน

ในชุมชนไดรับรูขอมูลเกี่ยวกับตํานานยายหอม คิดเปนรอยละ ๖๐ นอกจากน้ี

ยังมีการรับรูจากขอมูลแหลงอื่น ๆ ไดแก การศึกษาขอมูลจากสถานที่จริง 
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คิดเปนรอยละ ๔๕ การศึกษาขอมูลดวยตนเองจากการอานหนังสือ เอกสาร 

คดิเปนรอยละ ๓๕ การรบัรูจากพระสงฆ ครอูาจารยถายทอดใหฟง คดิเปนรอยละ 

๓๕ และญาติพี่นองเลาใหฟง คิดเปนรอยละ ๓๐ ตามลําดับ 

 จากการรับรูเรื่องราวของยายหอมที่มีแหลงที่มาจากพอและแมนี้

แสดงใหเหน็วา สถาบันครบครวัมบีทบาทสาํคญัในการถายทอดตํานานยายหอม 

โดยไดถกูสงตอจากคนรุนสูคนอีกรุนดวยมขุปาฐะ หรอืการบอกเลาปากตอปาก 

ทําใหมีการรับรูมีพลังอยางตอเนื่องทั้งในระดับครอบครัว และชุมชน

 ๒.  คติความเช่ือเกี่ยวกับยายหอม

  ๒.๑  ความเช่ือในฐานะท่ีเปนสตรใีนตาํนานของทองถ่ินนครปฐม

  สมาชิกของชุมชนมีความเช่ือตอยายหอมวาเปนบคุคลท่ีมตีวัตนจริง

ในตํานาน ดังจะเห็นไดจากการระบุวา “ยายหอมเปนสตรีที่ปรากฏในตํานาน

ทองถิ่นนครปฐม เรื่อง พญากง พญาพาน” คิดเปนรอยละ ๘๐ รองลงมาเช่ือวา 

ยายหอมเปนบุคคลสําคัญทางประวัติศาสตร คิดเปนรอยละ ๗๕ และเปน

บรรพชนตนตระกูลของคนในชุมชนดอนยายหอม คิดเปนรอยละ ๔๕ ตามลําดับ 

นอกจากนี้จากการเรียนรูตํานานของคนในชุมชนทําใหเกิดมุมมองเกี่ยวกับ

ยายหอมตอการเปนแบบอยางดานคุณธรรมและจริยธรรมดวย ไดแก การเปน

ผูมีจิตใจเมตตากรุณา โอบออมอารี คิดเปนรอยละ ๙๕ รองลงมา คือ การเปน

แบบอยางท่ีดีในการทําหนาที่ของแม คิดเปนรอยละ ๕๐ การเปนผูทําหนาที่

สงเคราะหบุตรไดดี คิดเปนรอยละ ๔๕ และเปนผูรูจักใหอภัยตอผูกระทําผิด

คิดเปนรอยละ ๓๐ ตามลําดับ

 จะเห็นไดวา แบบอยางดานคุณธรรมและจริยธรรมที่คนในชุมชนรับรูนี้ 

สามารถสะทอนไดจากบทบาทของยายหอมท่ีทาํหนาทีเ่สมอืนแมของพญาพาน 
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ซึง่เปนผูมจีติใจทีด่โีดยนาํพญาพานท่ีถกูทิง้ไวมาเล้ียงดแูลเปรยีบเหมือนลูกของ

ตนเอง ใหการศึกษาจนกระท่ังเตบิโตพาไปถวายตัวกบัเจาเมืองราชบุรเีพือ่ใหชวีติ 

มีความเจริญกาวหนานั่นเอง

  ๒.๒  ความเชื่อในฐานะที่เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของชุมชน

  คนในชุมชนมีความเชื่อวา ยายหอมเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิของชุมชน 

โดยเปนที่พึ่งพิงทางจิตใจใหแก คนในชุมชนจากอดีตสูปจจุบัน ดังจะเห็นได

จากการท่ีคนในชุมชนเช่ือวา ยายหอมชวยปกปองรักษาคนในชุมชน คิดเปน

รอยละ ๗๐ เปนสิ่งศักดิ์สิทธิที่คนในชุมชนใหความเคารพนับถือประจําชุมชน 

คิดเปนรอยละ ๖๕ เปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน คิดเปนรอยละ ๖๐ 

และสามารถดลบันดาลใหประสบความสําเร็จ คิดเปนรอยละ ๕๐ ตามลําดับ

  จากความเช่ือเก่ียวกับยายหอมในฐานะท่ีเปนสตรีที่ปรากฏ

ในตํานานทองถิ่นนครปฐม เรื่อง พญากง พญาพาน ซึ่งอยูในอันดับแรกนี้สะทอน

ใหเห็นวาตํานานพญากง พญาพานนี้เปนตํานานที่คนจังหวัดนครปฐมไดรูจัก

และมีความคุนเคยมาก เนื่องจากตํานานพญากงพญาพาน เปนวรรณกรรม

พื้นบานที่บอกเลาและเชื่อมโยงท่ีมาของโบราณสถานและช่ือบานนามเมือง

ในภูมิภาคตะวันตก โดยเฉพาะในพื้นท่ีจังหวัดนครปฐม เชน พระปฐมเจดีย 

พระประโทณเจดีย เนินพระ บานสามพราน ธรรมศาลา เปนตน (กรมสงเสริม

วัฒนธรรม, ๒๕๖๔) นอกจากน้ีเมื่อยายหอมเปนสตรีในตํานานทองถิ่น 

จึงทําใหยายหอมถูกมองวาเปนบุคคลสําคัญทางประวัติศาสตรตามไปดวย 

ดวยเหตุดังกลาวจึงไดมีการกอรูปทางความเชื่อและสรางใหยายหอมเปน 

“สิ่งศักดิ์สิทธิ์” ของชุมชน ดังจะเห็นไดจากการสรางสถานที่เคารพยายหอม

ไวในสถานที่หลายแหง ไดแก วัดพระประโทณเจดียฯ วัดดอนยายหอม 

บริเวณโบราณสถานเนินพระ รวมทั้งสวนหนึ่งในวัดพระปฐมเจดียฯ การสราง
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วัตถุมงคลรูปปนบูชายายหอม เปนตน จึงเปนคติความเชื่อของคนในชุมชน

ที่มีตอสิ่งเหนือธรรมชาติ ทําใหเปนที่มาของการขอพร บนบาน และนําสิ่งของ

ตาง ๆ มาสักการะ 

    ๒.๒.๑  ความเช่ือเรื่องขอพรหรือการบนบานสานกลาว

    จากการสํารวจคติความเชื่อของคนในชุมชนดอนยายหอม

พบวา มีการขอพรหรือบนบานสานกลาวของคนในชุมชนเรื่องตาง ๆ เพื่อใหได

ตามสิ่งที่ประสงค โดยเรื่องที่อยูในอันดับแรก คือ ขอใหธุรกิจที่ดําเนินการมีการ

ทํามาคาขึ้น เจริญกาวหนา คิดเปนรอยละ ๗๕ รองลงมา คือ ขอใหมีสุขภาพ

รางกายที่แข็งแรงปราศจากโรคภัยไขเจ็บ คิดเปนรอยละ ๖๕ ขอหมายเลขมงคล

เพ่ือนําไปเสี่ยงโชค คิดเปนรอยละ ๔๐ ขอใหมีความปลอดภัยจากการเดินทาง 

คิดเปนรอยละ ๓๐ ขอใหประสบความสําเร็จดานการศกึษา คิดเปนรอยละ ๒๕ 

ขอใหประสบความสาํเรจ็ดานการตดิตอประสานงานระหวางบคุคลและหนวยงาน 

คิดเปนรอยละ ๒๕ ขอใหทํางานในอาชีพตามท่ีคาดหวัง คิดเปนรอยละ ๑๕ 

ขอใหชวยทํานายหรือเสี่ยงทายสิ่งที่จะเกิดในอนาคต คิดเปนรอยละ ๑๕ 

ขอใหมีบุตรสืบสกุล คิดเปนรอยละ ๕ และขอใหมีคูครอง คิดเปนรอยละ ๕ 

ตามลําดับ

    จากเรื่องที่คนในชุมชนขอพรหรือบนบานสานกลาวตอ

ยายหอม พบวามีความหลากหลาย โดยเรือ่งทีอ่ยูใน ๒ อนัดบัแรก เปนเรือ่งเกีย่ว

กบัปจจยัสาํคญัในการดาํรงชวีติทัง้จากการมธีรุกจิการงานทีเ่จรญิกาวหนา และ

ปราศจากโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ แสดงใหเห็นวา ยายหอมเปนที่พึ่งพาทางจิตใจของ

คนในชุมชนที่นําไปสูการสรางพลังศรัทธาอยางตอเนื่อง อันสะทอนใหเห็นถึง

แบบแผนความสัมพนัธระหวางคนในชุมชนกับสิง่เหนือธรรมชาติซึง่ปรากฏการณ

ดังกลาวพบเห็นในไดหลายชุมชนทองถ่ินของสังคมไทย
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    ๒.๒.๒ ความเชื่อในเร่ืองเครื่องสักการะ

    คนในชุมชนนิยมนําเครื่องสักการะยายหอม ทั้งในโอกาส

ทั่วไปและการไดรับผลสําเร็จจากการขอพรหรือเมื่อไดพรตามประสงคแลว 

โดยเคร่ืองสักการะท่ีผูคนนิยมปฏิบัติมากท่ีสุด คิดเปนรอยละ ๘๐ คือ ตุกตา

ปนรูปเปด รองลงมาคือ หมาก พลู บุหร่ี และชุดเสื้อผาถุง โจงกระเบน คิดเปน

รอยละ ๔๐ สวนเครือ่งสกัการะอืน่ ๆ   ไดแก ผลไมมงคล คดิเปนรอยละ ๓๕ ดอกไม

หลากสีสัน คิดเปนรอยละ ๓๐ ดอกดาวเรือง คิดเปนรอยละ ๒๕ เครื่องสําอาง

และหว ีเครือ่งด่ืมทีม่สีสีนั เชน นํา้แดง นํา้เขยีว นํา้สม คดิเปนรอยละ ๑๕ สรอยคอ 

คิดเปนรอยละ ๑๐ บายศรี เหลา และนํ้าชา คิดเปนรอยละ ๕ ตามลําดับ

    สาเหตุที่คนในชุมชนนิยมนําตุกตาเปดมาเปนเคร่ืองสักการะ

ยายหอม เนื่องจากรับรูไดตามตํานานวา ยายหอมประกอบอาชีพเล้ียงเปด 

สวนของสักการะประเภทอ่ืน ๆ   พบวา มลีกัษณะรวมหรือคลายคลึงกนักบัส่ิงของ

บูชาเจาที่ ผีหมูบาน นางไม ที่เปนผูหญิงโดยทั่วไป

บทสรุป    

 การวิเคราะหคณุคาของตํานานยายหอม พบวา มคีวามสําคญัอยางนอย 

๓ ประการ ไดแก ประการแรกชวยใหคําตอบตอการทําความเขาใจการกําหนด

ภูมินามของชุมชนและการสรางถาวรวัตถุในพ้ืนท่ีนครปฐม ประการท่ีสอง 

เปนประโยชนตอการใหขอคิดทางดานศีลธรรม โดยเฉพาะพฤติกรรมของ

ตวัละครท่ีปรากฏในตํานานชวยกระตุนเตอืนผูศกึษาเก่ียวกับการทําตามบทบาท

หนาท่ี ความมีเมตากรุณา การระลึกรูสติ ตลอดจนการสํานึกผิดชอบช่ัวดี 

และประการสุดทาย คือ การตอยอดแนวคิดจากตํานานเพื่อเพิ่มมูลคาหรือ

สรางคุณูปการใหแกชุมชน ทั้งในดานการศึกษา เศรษฐกิจ และสังคม สําหรับ
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การสํารวจคติความเชื่อของชุมชนที่มีตอยายหอม สรุปไดวาสมาชิกในชุมชน

รับรูเรื่องราวของยายหอมจากครอบครัวมากท่ีสุด คือ การที่พอแมเลาใหฟง 

การรับรูนี้สงผลตอ คติความเช่ือเก่ียวกับยายหอมออกเปน ๒ ลักษณะ คือ 

เช่ือวาเปนสตรีในตํานานทองถิ่นของเมืองนครปฐม ดังนั้น ยายหอมจึงเปน

บุคคลสําคัญทางประวัติศาสตรของชุมชน และถึงแมว าจะมีการเชื่อวา

เปนเพียงตํานานก็ตาม แตคนในชุมชนยังคงมีคติความเช่ือวายายหอมเปน

เสมือนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ปกปองคนในชุมชน และเปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของผูคน

ในชุมชนดวย สะทอนถึงความสัมพันธระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ 

จึงเปนที่มาของการเปนท่ีพึงทางจิตใจของคนในชุมชน มีการขอพร บนบาน 

เพื่อใหตนเองประสบผลสําเร็จ นอกจากน้ีคนในชุมชนยังมีความคิดเห็นวา 

ยายหอมเปนสตรีที่ควรคาแกการยกยองเน่ืองจากเปนผูมีจิตใจเมตตากรุณา 

โอบออมอาร ีและทาํหนาทีใ่นฐานะแมไดอยางด ีอนัเปนแบบอยางดานคุณธรรม

และจริยธรรมที่คนในชุมชนและสังคมควรถือปฏิบัติตาม
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บทคัดยอ

 ภาวะการระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา ๒๐๑๙ เปนมหันตภัย

คุกคามไปท่ัวโลก รวมท้ังประเทศไทย ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในสังคม 

โดยเฉพาะการใชนโยบาย การเวนระยะหางระหวางบุคคล (Social distancing) 

เพ่ือปองกันการแพรระบาดของโรค อันสงผลกระทบตออาชีพตาง ๆ ซึ่ง

ศิลปนเพลงและการแสดงพื้นบานเปนกลุมหนึ่งในสังคมที่ไดรับผลกระทบนี้ 

ทําใหไมสามารถจัดการแสดงตามปกติได อยางไรก็ดี ผูศึกษาพบวา มีการ

สรางสรรคเพลงและการแสดงพื้นบานเผยแพรผานสื่อสังคมออนไลน (Social 

media) ในรูปแบบวีดิทัศน จากการเก็บขอมูลผานเฟซบุค “เพจสํานักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดในภาคกลาง” และ เฟซบุ ค “เพจสมาคมเพลงพื้นบาน

ภาคกลางแหงประเทศไทย” ตั้งแตวันที่ ๑ มีนาคม–๓๐ เมษายน พ.ศ. ๒๕๖๓ 

พบวา มีผูสรางสรรคเพลงและการแสดงพ้ืนบานภาคกลาง จํานวน ๒๙ คลิป 

ประกอบดวยเพลงพื้นบาน การแสดงพื้นบาน และเพลงประกอบการแสดง 

ซึ่งผูสรางสรรค มีทั้งศิลปน ครู อาจารย นักเรียนนักศึกษา โดยบางกรณี

มีผู สนับสนุนการผลิต คือ หนวยงานในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม และ

โรงพยาบาลทองถิน่ เนือ้หาท่ีปรากฏในการแสดงเนนใหความรูถงึท่ีมา ความสาํคญั 

อาการของโรค การปองกันโรค ชองทางการติดตอหนวยงานสาธารณสุข

และนโยบายของรัฐในการรับมือโรคระบาด การสรางความตระหนักตอปญหา

โรคระบาด รวมถึงการใชโอกาส จากเทศกาลสงกรานตในการอวยพรผูฟง

และสะทอนความเดือดรอนของอาชีพศิลปนที่ขาดรายได รูปแบบ การแสดง

ทัง้การแสดงเชิงสาธิต การแสดงท่ีไมเปนทางการ การแสดงท่ีสือ่สารโดยประยุกต

สื่ออื่น ๆ และการบันทึกเฉพาะเสียง โดยมีการประยุกต ปรับปรุงลักษณะ

การแสดงใหเขากับยุคสมัย และเขาถึงงาย ทั้งหมดนี้ทําใหเห็นถึงบทบาทของ
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เพลงพื้นบานที่มีตอศิลปน ผูสนับสนุนการแสดง ผูชม–ผูฟง และสังคม รวมถึง

แสดงใหเหน็วา เพลงและการแสดงพ้ืนบาน ภาคกลาง ยงัคงเปนสือ่ชองทางหน่ึง

ที่ดํารงอยูในสังคมและสรางสรรคสังคมดวยศิลปะอันเปยมดวยสุนทรียภาพ 

ความพยายามของศิลปนที่แมจะไมอาจมี เวทีแสดงท่ีเปนกายภาพ แตก็ยัง

สามารถสรางสรรคงานสูสังคมดวยอุดมการณของศิลปนอยางแทจริง

คําสําคัญ: เพลงพื้นบานภาคกลาง, การแสดงพื้นบานภาคกลาง, โรคติดเชื้อ

ไวรัสโคโรนา 2019 
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Abstract      

 The coronavirus 2019 epidemic is a serious threat to the world 

including Thailand. In particular, social policies ‘social distancing’ are 

implemented to prevent the spread of diseases. This situation affects 

various occupations, including music artists and folk performers are 

affected groups, making it impossible to hold regular performances. 

However, the study found that folk songs and performances were 

created and distributed to social media in video form by collecting data 

through Facebook page of “the Provincial Cultural Office” in the central 

region and Facebook page “the Central Folk Song Association of 

Thailand” from March 1–April 30, 2020 found that 29 clips of central 

folk songs and performances were created, consisting of folk songs, 

folk show and performance music. The creative workers are artists, 

teachers, and students. In some cases, the production is supported 

by agencies under the Ministry of Culture and local hospitals. The content 

in the show emphasizes knowledge on the origin, importance, symptoms 

of disease, disease prevention, ways to contact public health agencies 

and government policies in dealing with the epidemic which raising 

awareness of the epidemic problem as well as taking the opportunity 

of Songkran Festival to bless the listeners and reflects the suffering of 

the artists who become fully unemployed. The show format includes both 

demonstration shows, informal shows, performance communicated by 

other media applications and audio recordings with an application to 
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improve the appearance of the show to match the modern and easy 

to access. All of this highlights the role folk songs have on artists. 

It also shows that central region folk songs and performances are still 

one of the mediums that exist in society and create society through 

aesthetic arts with the efforts of artists who although they may not have 

a physical stage but still able to create work for society with the true 

ideology of the artist.

Key words: Thai central region, folk song, Thai central region performance, 

COVID–19
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บทนํา : เพลงพ้ืนบานและการแสดงพ้ืนบานภาคกลางทามกลาง
มหันตภัยโควิด–๑๙ 

 เพลงพ้ืนบานเปนวรรณกรรมมุขปาฐะรูปแบบหน่ึงท่ีเกิดข้ึนจากการ

สรางสรรคของชาวบานท่ีถายทอด แสดงอารมณ และความรูสึกผานบทเพลง

ที่ประดิษฐเปนคํารอยกรองอยางงาย ๆ มีจังหวะจะโคนที่เปนเอกลักษณ 

สอดคลองกับแนวคิดของ สกุญัญา ภทัราชัย (๒๕๔๐: น. ๓) กลาววา เพลงพ้ืนบาน

เปนวรรณกรรมมุขปาฐะที่สามารถถายทอดปรัชญาและความคิดของชาวบาน

หรือกลุมชนไดดีที่สุด สําหรับเพลงพื้นบานภาคกลางนิยมรองกันเปนหมูคณะ

ตามแตโอกาส กิจกรรม และประเพณีตาง ๆ โดยเฉพาะเพลงปฏิพากยนั้นมีอยู

เปนจํานวนมาก เชน เพลงฉอย เพลงอีแซว เพลงเรือ เพลงเก่ียวขาว 

 การรองเลนเพลงพ้ืนบาน โดยเฉพาะเพลงปฏิพากยนั้นแตเดิมเปนไป

เพือ่ผอนคลายจากการทํางานหนัก โดยเฉพาะในงานเกษตรกรรม เปนการพบปะ

สงัสรรคและกระชับความสัมพนัธระหวางผูคนในชุมชนตามโอกาส และเทศกาล

ตาง ๆ หากในเวลาตอมาเพลงพ้ืนบานคอย ๆ เสื่อมความนิยม และถูกแทนท่ี

ดวยกิจกรรมหรือสื่ออ่ืน ๆ เชน การฟงเพลงลูกทุงและเพลงไทยสากลจากวิทยุ 

แถบบันทึกเสียง การไปชมละครหรือภาพยนตร ดังน้ันกลุมองคกรท่ีสนับสนุน

การอนุรักษวัฒนธรรม จึงจัดทําโครงการอนุรักษเพลงพื้นบานโดยความรวมมือ

ของศิลปนพื้นบาน โดยบันทึกเพลงพื้นบานดวยสื่อตาง ๆ เพื่อเก็บรักษา และ

เพ่ือการศึกษาในเชิงอนุรักษ ชวงเวลาเดียวกันนั้นศิลปะไดเริ่มเปลี่ยนบทบาทไป

สูการเปนสินคา โดยกลุมศิลปนพื้นบานไดใชเพลงพ้ืนบานเปนชองทางในการ

แสดงหาเล้ียงชีพ ดังนั้นเพลงพ้ืนบานจึงมิใชเปนเพียงกิจกรรมของชาวบาน 

แตหากกลายเปนการแสดงทางวัฒนธรรม ผูประกอบอาชีพเปนนักแสดง คือ 

ชาวบานท่ีมีความสามารถในการขับขานเพลงพ้ืนบานไดอยางหลักแหลม 

สรางความสนุกสนาน และเปนท่ีชื่นชอบของผูชมผูฟง อาจเรียกไดวา “ศิลปน 
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เพลงพื้นบาน” ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดขับเคลื่อนใหเพลงพื้นบาน

กลายเปนลักษณะหนึ่งของการแสดงพ้ืนบานไปโดยปริยาย

 การแสดงพื้นบาน หมายถึง การละเลนหรือมหรสพที่จัดขึ้นเพื่อให

ความบันเทิง โดยเนนที่ผูชมเปนสําคัญ มีผูแสดงเปนผูถายทอดดวยตนเอง

หรือรวมกับผูชมดวย ซึ่งมีรูปแบบท่ีสืบทอดกันมามิใชเปนการจัดแสดงขึ้นเฉพาะ

คราวหน่ึง ๆ  คราวใด ทัง้นีก้ารแสดงพ้ืนบานอาจเรียกวา การละเลนพืน้เมืองก็ได 

(เรณู โกศินานนท ๒๕๔๒: น. ๘) การแสดงพื้นบานยอมมีลักษณะแตกตางกัน

ออกไปในแตละพ้ืนที่ เนื่องจากปจจัยทางภูมิศาสตร ภูมิสังคม วัฒนธรรม 

ความเปนอยู และสถานะทางเศรษฐกิจของทองถ่ิน

 ดวยเหตุที่ในแตละพื้นท่ีมีการแสดงพ้ืนบานที่เปนเอกลักษณ จึงทําให

ปจจุบันแตละทองถิ่นใชการแสดงเหลานั้นในการนําเสนอวัฒนธรรมทองถิ่น 

รวมถึงเปนการพัฒนาเศรษฐกิจผานการทองเที่ยวโดยเฉพาะการทองเที่ยวทาง

วฒันธรรม ซึง่นกัทองเทีย่วจะรูสกึเพลิดเพลินและซาบซ้ึงไปกบัวัฒนธรรมยอนยคุ

หรือวัฒนธรรมทองถ่ินจะขาดเสียซึ่งการชมการแสดงพ้ืนบานไปไมได เพราะการ

แสดงพื้นบานเปนสิ่งที่สื่อใหเห็นถึงตัวตนของทองถิ่น ซึ่งเปนองคประกอบหนึ่ง

ในการพัฒนาการทองเที่ยวทางวัฒนธรรมไดเปนอยางดี

 อยางไรก็ดีปจจุบันเปนระยะท่ีทั่วโลกกําลังประสบกับโรคระบาดจาก

เชื้อไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม (SARS–CoV–๒) ซึ่งทางองคการอนามัยโลกได

ประกาศชื่ออยางเปนทางการวา “โควิด–๑๙” (Covid–19) โดยพบการติดเชื้อ

และแพรระบาดครั้งแรกที่เมืองอูฮั่น มณฑลหูเปย สาธารณรัฐประชาชนจีน

ตั้งแตปลายเดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๒ กอนที่เชื้อไวรัสจะคอย ๆ แพรระบาด

จากคนสูคน จนกระท่ังเกิดเปนการระบาดคร้ังรายแรง ทําใหองคการอนามัยโลก

ตองออกประกาศใหเปน “การระบาดใหญ (Pandemic)” หลังจากเชื้อลุกลามไป

อยางรวดเร็วในทุกภูมิภาคของโลก และการระบาดของไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม



๒๐๑เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

มีความรุนแรง ทําใหเกิดผลกระทบอยางรายแรงในโครงสรางสังคมทุกระดับ 

มีอัตราผูปวยและผูเสียชีวิตสูง โดยปจจุบันพบวา มีผูปวยติดเชื้อสะสมถึง ๑๙.๗ 

ลานราย และผูเสียชีวิตกวา ๔.๒ ลานราย (ขอมูลเมื่อวันที่ ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๔) 

ดังนั้นเพื่อปองกันและลดการแพรระบาดของเชื้อไวรัส องคกรสาธารณสุข

ทัว่โลกจงึใหความรูและรณรงคใหประชาชนปฏบิตัตินอยางเครงครดัในการดแูล

ตนเอง ดวยการเวนระยะหางในสังคม (Social distancing) ในระยะอยางนอย 

๑–๒ เมตร สวมหนากากอนามัย ลางมือใหบอยคร้ังดวยน้ําสบู เจล หรือ

แอลกอฮอลเขมขนเพื่อฆาเชื้อโรค รับประทานอาหารที่ปรุงสุกใหม ไมใชของใช

สวนตัวรวมกัน ฯลฯ

 การเวนระยะหางในสังคม เปนแนวปฏิบัติสําคัญในการลดการแพร

ระบาดของเชื้อไวรัส ในขณะเดียวกันทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมสังคม

หลายดาน เนื่องจากผูคนตองหลีกเลี่ยงการพบปะสังสรรคระหวางกัน ตองกักตัว

เพ่ือใหปลอดภัยจากโรค เกิดนโยบายการทํางานที่บาน (Work from home) 

จึงทําใหการดําเนินกิจกรรมท่ีตองมีการพบปะกันเพ่ือการใดการหน่ึง เชน 

การประชุม การชุมนุม การจัดงานอบรม สัมมนา นิทรรศการ เทศกาลงาน

ประเพณี การสังสรรคใด ๆ จําเปนตองถูกระงับไป และหลายอาชีพที่จําเปน

ตองมีพบปะกันทางกายภาพไดรับผลกระทบอยางรุนแรง 

 ในภาวะวิกฤตน้ี ศลิปนพืน้บานผูใชเพลงและการแสดงพ้ืนบานเปนอาชีพ 

เปนอีกกลุมหนึ่งที่ไดรับผลกระทบจากโรคโควิด–๑๙ โดยเม่ือเกิดมหันตภัย

โควิด–๑๙ รายไดจากการรับงานการแสดงของศิลปนยอมลดลง เนื่องจาก

ตองดําเนินการตอบสนองนโยบายการเวนระยะหางระหวางบุคคล เพื่อลดภาวะ

การแพรระบาดของเชื้อไวรัส จึงทําใหงานสังสรรคอันเปนกิจกรรมหลักท่ีสงเสริม

ศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้จําเปนตองถูกระงับไป รวมถึงการแสดงวัฒนธรรม

ในงานเทศกาล และโอกาสตาง ๆ ที่จัดโดยหนวยงานและองคกรวัฒนธรรม 
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ตลอดจนงานที่เกี่ยวเนื่องกับประเพณีและความเชื่อ เชน การแสดงเพื่อแกบน

การบวงสรวงส่ิงศักดิ์สิทธิ์ การแสดงประกอบพิธีกรรม ยอมถูกระงับไปเชนกัน 

จึงทําใหศิลปนเหลานี้ ตองใชชีวิตดวยความยากลําบาก เนื่องจากการขาดรายได

จากการแสดง ซึ่งเปนรายไดหลัก

 จากผลกระทบอันรุนแรงดังกลาว จึงทําใหศิลปนพ้ืนบานในหลากหลาย

สาขาไดรวมกลุมกัน เพื่อชวยเหลือซึ่งกันและกัน รวมถึงการออกมาเรียกรอง

ขอความชวยเหลือเยียวยาจากรัฐ ดังเชน นางจารุวรรณ สุขสาคร คณะละคร

ชาตรีจงกล โปรงนํ้าใจ ใหสัมภาษณผานรายการ “ขาว ๓ มิติ” วา “..ถามวา

เงินเก็บพอมีไหม แทบจะไมมี พองานชะงักหยุดไปก็เลยทําใหเขาไมมีเงิน

ที่จะมาดํารงชีพ คนไหนท่ีดีหนอยที่ยังพอมีของมีขาวมีอะไรก็ประทังชีวิตไป 

ใชทุนเกาไป แตถาคนไหนท่ีไมมีก็จะตองมาคุยกัน แลวก็เอ้ือเฟอเผ่ือแผ

จุนเจือกัน...เราก็ยังมีสวนหน่ึงที่เราชวยอนุรักษใหศิลปะพ้ืนบานยังคงอยู 

แตพอมาถึงเวลานี้ เหมือนมีความรูสึกวาเขาไมเห็นตัวตนเรา อยากใหเขา

หันกลับมามองอาชีพกลุมศิลปนพื้นบานบาง”

 ถึงกระนั้นก็ดี แมวาจะตกอยูในสภาวะยากลําบากในชีวิตเพียงใด ผูเขียน

พบวา ยงัคงมีศลิปนพืน้บานหลายกลุมทีย่งัผลิตผลงานออกสูสงัคมอยางตอเน่ือง 

โดยเฉพาะในสถานะ “สือ่สรางสรรคในยคุ โควดิ–๑๙” โดยเผยแพรผานส่ือสงัคม

ออนไลนในหลากหลายชองทาง ทั้งนี้ จากการท่ีผูเขียนไดศึกษาการนําเสนอ

เพลงพื้นบานและการแสดงพื้นบานภาคกลางที่ยังคงผลิตและเผยแพรผานส่ือ

สังคมออนไลนในรูปแบบของสื่อวีดิทัศน ระยะเวลาตั้งแตวันท่ี ๑ มีนาคม–๓๐ 

เมษายน พ.ศ. ๒๕๖๓ ประกอบดวย 

 ๑. เพลงหรือการแสดงพื้นบานที่จัดทําและโพสตหรือแชรโดยเพจ

เฟซบุก สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดในภาคกลาง โดยใชการแบงเขตภูมิภาค

ทางวัฒนธรรม กลาวคือ จังหวัดที่มีการแสดงเพลงพ้ืนบานภาคกลาง จะถือ
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เปนจังหวัดในภาคกลางดวย เชน จังหวัดนครราชสีมามีการเลนเพลงโคราช 

จังหวัดกาญจนบุรีมีการเลนเพลงเหยย ซึ่งมีลักษณะเปนเพลงพื้นบานภาคกลาง 

ก็จะพิจารณาใหเปนพื้นที่จังหวัดในภาคกลางดวย 

 ๒.  เพลงหรือการแสดงพ้ืนบานภาคกลางท่ีโพสตหรอืแชรโดยเพจเฟซบุก 

สมาคมเพลงพ้ืนบานภาคกลางประเทศไทย

 ทั้งนี้ ผูเขียนไดใชทฤษฎีบทบาทหนาที่ของคติชนในสังคม ในการศึกษา

วิเคราะหวีดิทัศนตามขอบเขตดังกลาว จํานวน ๒๙ คลิป เพื่อใหเห็นถึงลักษณะ

การนําเสนอและบทบาทของเพลง และการแสดงพื้นบานภาคกลางที่เกี่ยวของ

กับโรคระบาดโควิด–๑๙ ดังจะนาํเสนอตอไป

 เพลงและการแสดงพื้นบานภาคกลางกับทฤษฎีบทบาทหนาที่
ของคติชนในสังคม

 คติชน (Folklore) หมายถึง คติ แนวทาง และขอมูลทางวัฒนธรรมที่ชน

กลุมใดกลุมหนึง่มแีละปฏบิตัริวมกนั ในระยะแรกเร่ิมการศกึษาคตชินวทิยามุงเนน

การศกึษาไปทีน่ทิานพืน้บาน ตอมาจงึขยายขอบเขตไปสูปรศินาคาํทาย สภุาษติ 

เพลง การละเลน ความเช่ือ และประเพณีพธิกีรรม ซึง่ลวนเปนคต ิ(Lore) ของชาว

ชนบท (Folk) หากปจจุบันการศึกษาคติชนไดขยายวงกวางไปสูแบบแผนขอมูล 

ทางวัฒนธรรมทุกชนิดในสังคมทุกระดับ ดังนั้นเพลงและการแสดงพื้นบานภาค

กลางจึงถือเปนคติชนของกลุมคนที่ใชเพลงและการแสดงนี้ในทางวัฒนธรรม

 ทฤษฎีบทบาทหนาทีข่องคตชินในสังคม เปนสวนหนึง่ของสาํนักคิดทฤษฎี

บทบาทหนาที่นิยมที่มองวาวัฒนธรรมสวนตาง ๆ ในสังคมมีหนาที่ตอบสนอง

ความตองการของมนุษย ทั้งในดานปจจัยพื้นฐานความม่ันคงของสังคม และ

ความมั่นคงของจิตใจ คติชนในฐานะเปนวัฒนธรรมหนึ่งจึงมีหนาที่ดังกลาว
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เชนกัน การศึกษาคติชนจึงควรเปนมากกวาการศึกษาตัวบท (Text) แตจะตอง

ศึกษาไปถึงบริบท (Context) ทางสังคม เพื่อใหเห็นถึงบทบาทหนาท่ีดังกลาว 

(ศิราพร ณ ถลาง, ๒๕๔๘: น. ๓๑๗–๓๑๙)

 บทความเร่ือง “Four Functions of Folklore” ของวิลเลียม บาสคอม 

(William Bascom) (อางใน ศิราพร ณ ถลาง, ๒๕๔๘) กลาววา คติชนมีบทบาท

ในภาพรวมอยู ๔ ประการ ไดแก ใชอธิบายที่มาและเหตุผลในการทําพิธีกรรม 

ทาํหนาทีใ่หการศกึษาในสงัคมทีใ่ชประเพณบีอกเลา  รกัษามาตรฐานทางพฤตกิรรม

ทีเ่ปนแบบแผนของสังคม  และใหความเพลิดเพลนิและเปนทางออกใหกบัความคับ

ของใจของบุคคล ดานเพลงพืน้บาน สกุญัญา สจุฉายา (๒๕๔๕: น. ๗๗) กลาววา 

บทบาทของเพลงพื้นบานในสังคมไทยอาจจําแนกไดเปน ๕ ประการ ไดแก 

ใหความบันเทิง ใหการศึกษา ควบคุมสังคม เปนทางระบายความคับของใจ 

และทําหนาที่เปนสื่อมวลชน ซึ่งผูเขียนไดนําทฤษฎีนี้มาใชพิจารณาประกอบ 

การวิเคราะหบทบาทของเพลงและการแสดงพื้นบานภาคกลางที่เกี่ยวของกับ

มหันตภัยโควิด–๑๙ ดังจะไดอภิปรายตอไป

บทวิเคราะหการนําเสนอและบทบาทของเพลงและการแสดง
พื้นบานภาคกลางที่เก่ียวของกับโรคระบาดโควิด–๑๙

 ๑.  การนําเสนอ เพลงและการแสดงพื้นบานภาคกลางที่เกี่ยวของ

กับโรคระบาดโควิด–๑๙ มีการนําเสนอดวยลักษณะการแสดงที่หลากหลาย

โดยศิลปนผูสรางสรรค และบางกรณีมีผูสนับสนุนในการสรางสรรคผลงาน ทั้งนี้

เพี่อสื่อสารเนื้อหาที่ตองการนําเสนอดวยรูปแบบและกลวิธีในการจัดการแสดง

ตาง ๆ ดังตอไปนี้

  ๑.๑  ลักษณะของการแสดง มักเปนเพลงหรือการแสดงที่เปน

ที่นิยมกันอยูในพื้นที่นั้น ๆ  และ / หรือมีศิลปนพื้นบานแขนงน้ัน ๆ  ที่มีความสนใจ



๒๐๕เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

ตอพลวัตของสังคม และสรางสรรคผลงานขึ้น เพื่อเผยแพรในรูปแบบการแสดง

ของตน โดยแบงออกเปน ๓ ประเภทดังนี้

     ๑.๑.๑ เพลงพื้นบาน ไดแก เพลงฉอย ๖ คลิป เพลงอีแซว 

๔ คลิป เพลงลําพาขาวสาร ๓ คลิป เพลงเหยย ๑ คลิป เพลงแหล ๑ คลิป 

เพลงโคราช ๑ คลิป และเพลงฉา (ฉอยเหนือ) ๑ คลิป 

     ๑.๑.๒  การแสดงพ้ืนบาน ไดแก ลําตัด ๔ คลิป ลิเก ๒ คลิป 

โขนสด ๑ คลิป และ หนังใหญ ๑ คลิป

     ๑.๑.๓  เพลงประกอบการแสดง ไดแก รองเพลงราชนิเกริง 

(ประกอบการแสดงลิเก) ๒ คลิป รองเพลงรายชาตรี (ประกอบการแสดงละคร

ชาตรี) ๑ คลิป และรองเพลงเขมรไลควาย (เพลงไทยเดิมประกอบละคร) ๑ คลิป 

จะเห็นไดวา เพลงและการแสดงพืน้บานดงักลาวเปนเพลงและการแสดงทีไ่มยาก

ตอการจัดการแสดงจนเกินไป มีฉันทลักษณงาย ๆ บรรจุคํารองแตละทอน

เพียงสั้น ๆ ไมยืดเยื้อหรือมิฉะนั้นก็เปนเพลงที่เปนที่คุนเคยของผูฟง ดังจะเห็น

ไดวา มีการเลือกใชเพลงฉอยมากท่ีสุดถึง ๖ คลิป อาจเปนเพราะเพลงฉอยเปน

ที่รูจักของคนไทยคอนขางมาก อาจกลาวไดวาเปนที่รูจักแพรหลายมากกวา

เพลงพ้ืนบานภาคกลางชนิดอ่ืน ๆ ในขณะท่ีเพลงอีแซวเปนเพลงเฉพาะถ่ิน 

แตก็มีศิลปนผูสรางสรรค เพลงอีแซวและมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักมากที่สุด คือ 

นางเกลียว เสร็จกิจ หรือ แมขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ (ซึ่งบทความน้ี

จะใชชื่อวา “แมขวัญจิต ศรีประจันต”) ซึ่งเปนผูที่ตื่นตัวในการผลิตผลงานเชิง

วัฒนธรรม ในขณะท่ีการแสดงพ้ืนบานอ่ืน ๆ มักเปนการแสดงท่ีบุคคลท่ัวไป

อาจเคยไดยินช่ือหรือเคยชมตามส่ือตาง ๆ ไดแก ลําตัดและลิเก หรือเปน

การแสดงท่ีเปนเอกลักษณของถ่ินนัน้ ๆ   เชน หนงัใหญของวัดขนอน อาํเภอโพธาราม 

จังหวัดราชบุรี



๒๐๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 นอกจากน้ียังมีการนําบทรองท่ีใชประกอบการแสดงมาขับรองเพ่ือ

สื่อสารกับผูฟง โดยบทรองนั้นจะเปนเอกลักษณของการแสดงนั้น ๆ ไดแก 

การรองทํานองราชนิเกริงของการแสดงลิเก นําเสนอโดยศิลปนที่เปนลิเก 

แตไมไดแตงกายหรอืแสดงจบัเร่ืองอยางการแสดงลเิกทีส่มบรูณ การรองทาํนอง

รายชาตรี ใชประกอบการแสดงละครชาตรี และผูขับรองเปนครูของคณะละคร

ชาตรี แตไมไดจัดการแสดงละครชาตรีอยางเต็มรูปแบบ ทั้งน้ีอาจเปนเพราะ

สถานการณที่ไมเอื้อตอการจัดการแสดงอยางเต็มรูปแบบ สวนเพลงเขมร

ไลควายเปนเพลงละครโบราณซึ่งมีทํานองสนุกสนาน ดังนั้นศิลปนจึงเลือกมา

ใชไดอยาง ไมขัดเขิน

 ทั้งนี้ผูอานสามารถพิจารณาความสัมพันธระหวางศิลปนผูสรางสรรค

การแสดงกับลักษณะการแสดงไดในตารางท่ี ๑ ตารางแสดงรายนามศิลปน

และผลงานที่เผยแพรผานสื่อสังคมออนไลนในระยะเวลาที่ทําการศึกษา ที่ทาย

บทความน้ี

  ๑.๒  ศลิปน/ผูสรางสรรคการแสดง ปกตแิลวศิลปนพืน้บานจะเปน

ผูประพันธ ขับรอง หรือแสดงดวยตนเอง ซึ่งจะเปนการแสดงดวยตนเอง

เพียงผูเดียวหรือมีคณะศิลปนเปนผูแสดงรวม ทั้งนี้พบวาศิลปนผูประพันธ

เพลงพื้นบานและสรางสรรคการแสดงพื้นบาน จะเปนศิลปนหรือผูมีความรู

ความเช่ียวชาญในศิลปะพ้ืนบานแขนงตาง ๆ ซึ่งมีทั้งศิลปนแหงชาติ ศิลปน

ที่ไดรับการยกยองหรือไดรับรางวัล ศิลปนพื้นบานท้ังท่ีเปนหมูคณะหรือ

ตัวแทนของหมู คณะ ทั้งที่กําลังประกอบอาชีพเปนศิลปนและอดีตศิลปน 

ตลอดจนศิลปนตลกที่มีประสบการณการแสดงเพลงพื้นบาน นอกจากนี้ยังมี

ครูอาจารย นักเรียนนักศึกษา และกลุมเยาวชนที่มีความสนใจผลิตผลงานเพลง

และการแสดงพ้ืนบานสูสาธารณะ อนึ่ง การท่ีศิลปนสวนหนึ่งผลิตผลงานข้ึน



๒๐๗เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

นาํเสนอไดเปนเพราะมกีารสนับสนุนจากหนวยงานของรฐัโดยเฉพาะหนวยงาน

ที่สงเสริมดานการอนุรักษและเผยแพรวัฒนธรรม

  ๑.๓  ผูสนับสนุนในการสรางสรรคผลงาน หนวยงานของรัฐที่มี

บทบาทในการสนับสนนุการสรางสรรคผลงานของศิลปนพืน้บาน คอื หนวยงาน

ในสังกดักระทรวงวัฒนธรรม ดงัจะเห็นไดวาสาํนกังานวัฒนธรรมจังหวัดในหลาย

จงัหวัดสงเสริมและสนับสนุนใหผลติเพลงและการแสดงพ้ืนบานข้ึนเพ่ือเผยแพร

ขาวสารความรูแกประชาชนในชวงมหันตภัยโควิด–๑๙ โดยพบวา มีสํานักงาน

วฒันธรรมจงัหวดั จาํนวน ๑๓ จงัหวดั ในภาคกลางทีอ่าํนวยการผลติ มอบหมาย 

และสนบัสนนุใหศลิปนพืน้บานผลติผลงาน ไดแก จงัหวดักาญจนบรุ ีกาํแพงเพชร 

จันทบุรี นครราชสีมา ปทุมธานี พิจิตร พิษณุโลก เพชรบูรณ ราชบุรี เพชรบุรี 

ลพบุรี สิงหบุรี และสุพรรณบุรี ทั้งนี้ การผลิตผลงานพบวา มีการใชงบประมาณ

ของจังหวัดโดยผานโครงการตาง ๆ เชน กรณีการสรางสรรคผลงานของจังหวัด

พิษณุโลกใชงบประมาณของ โครงการจัดทําสื่อประชาสัมพันธสรางความรู 

ความเขาใจ การปองกัน เฝาระวงั และควบคมุโรคตดิตอเช้ือไวรสัโคโรนา ๒๐๑๙ 

(โควิด–๑๙) โดยใช “บวร” 

 สาํหรับหนวยงานอ่ืนในสังกัดของกระทรวงวัฒนธรรม พบวา สาํนักงาน

ปลัดกระทรวงวัฒนธรรมสนับสนุนใหจัดทําสื่อเพลงพื้นบานเกี่ยวกับโรค

โควิด–๑๙ ขึ้น เปนคลิปสั้น ๆ อธิบายการปองกันโรคอยางงาย ๆ โดยใหศิลปน 

คือ นายสตานันท ครุฑพิเชฐ และคณะ เปนผูถายทอด นอกจากนี้ยังพบวา

มีผูสนับสนุนที่เปนสถานพยาบาล ซึ่งตองการใหความรูและความเขาใจกับ

ประชาชนในรูปแบบส่ือสรางสรรค จึงไดรวมมือกับศิลปนพื้นบานผลิตส่ือเพลง

พื้นบานตานภัยโควิด–๑๙ ขึ้น คือ กรณี แมขวัญจิต ศรีประจันต รวมกับ

โรงพยาบาลเจาพระยายมราช จังหวัดสุพรรณบุรี สรางสรรคเพลงอีแซว เพื่อให

ความรูเกี่ยวกับโรคระบาดโควิด–๑๙ ขึ้น 



๒๐๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

  ๑.๔  เนือ้หา เนือ้หาหลกัของเพลงและการแสดงพืน้บาน สวนใหญ

จะมีเน้ือหาในเชิงใหความรู ความเขาใจในเร่ืองโรคไวรัสโคโรนาสายพันธุใหม 

รวมถึงประเด็นที่เกี่ยวของในสถานการณปจจุบัน ดังน้ี

     ๑.๔.๑ กลาวถึงสถานการณภัยพิบัติที่เกิดขึ้นทั่วโลกและ

ในประเทศไทย ซึ่งมีทั้งภัยธรรมชาติตาง ๆ รวมทั้งการระบาดของโรคโควิด–๑๙ 

ที่มีความรุนแรงสงผลกระทบไปท่ัวโลก อยูในขณะนี้ เชน ความที่วา

 “...ไฟไหมปาพาโลกรอน นํ้าทวมอาทรหานอยไม, คลื่นทะเลมรสุม

มารุมเรา ทุกขโศกเร่ืองเศราไมเสื่อมคลาย สิ่งแวดลอมเลวรายไมลดละ มีแต

กองขยะท่ัวไป สัตวปาเขาบาน...(?)...เห็น นี่มันกรรมหรือเวรสรางไว ปูปลา

เกยตื้นชางขื่นขม มีทั้งโศกท้ังตรมพากันตาย ขยะทองทะเลก็มากลน นี่เพราะ

ฝมือคนไมใชใคร สิ่งแวดลอมโรมรุกเปนทุกขแท เห็นทีจะแยหนอคนไทย...

อู ฮั่นเมืองจีนช้ําดวงจิต อาละวาดโควิดชีวาวาย มันกระจายจายแจกไป

กับฝูงชน ๆ ไมวามีรึจนก็ติดได แวดลอมเมืองไทยไปตางประเทศ ขามน้ําขาม

เขตติดไข....”

(เพลงฉอย–ผศ.กมล บุญเขต และลูกหลานแมตะเหลี่ยม ภาชนะทอง บานสะเดียง)

    ๑.๔.๒  กลาวสรางความตระหนักถึงความสําคัญและ

อันตรายของโรคโควิด–๑๙ โดยชี้ใหเห็นความสําคัญของการใหความรวมมือ

ในการควบคุมโรค เชน

 “ตระหนักเอาไว แตอยาโวยวายวูวาม วิตกพองามใสใจใฝถาม

พรอมทําความเขาใจ ใหความรวมมือ ไมคอยดึงดื้อตองรวมมือรวมไม 

ไมมองเปนเรื่องเล็กหม่ันตรวจเช็กรางกาย เครงครัดเอาไว ก็หางไกลโรคา”

(ลําตัด–แมศรีนวล ขําอาจ และลําตัดคณะหวังเตะ)



๒๐๙เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

    ๑.๔.๓ กลาวถึงวิธีการปองกันตัวเองใหหางจากโรค

โควิด–๑๙ และการยับยั้งการแพรระบาด โดยเนนยํ้าถึงการหลีกเล่ียง

การพบปะสงัสรรค เวนระยะหางทางสงัคม สวมหนากากอนามยั ลางมอืบอยครัง้ 

รับประทานอาหารปรุงสุกใหม ใชอุปกรณสวนตัว หากไปในสถานที่เสี่ยงตอง

กักตัวดูอาการของโรคเปนระยะเวลาสิบสี่วัน ฯลฯ ดังตัวอยางเชน

 “กินรอนชอนเราและอยาเขาใกลชิด (ซํ้า) อยู หางกันสักนิดชีวิต

จะปลอดภัย อยูหาง ๆ  อยางหวง ๆ  เวนชวงเวนระยะ (ซํ้า) หนึ่งถึงสองเมตรนะจะ

เปนระยะสบายใจ ใครอยูในกลุมเสี่ยงอยาหลีกเลี่ยงแจงประวัติ รายงานตัว

ใหชดัเพราะไวรัสมนัราย สบิสีว่นัอันตรายกักตวัไวเดด็ขาด (รบั) อยูบานหยุดเช้ือ

เพ่ือชาติแลวเพื่อชาติไทย (รับ)”

(เพลงอีแซว–แมขวัญจิต ศรีประจันต)

 บางกรณีมีการใหขอแนะนําในการปฏิบัติตนโดยจําแนกเปนรายการ

แตละขอ เพื่อใหผูฟงสามารถจดจําไดงาย

 “หนึ่งถามองเห็นคนหมู อยาไปอยูกับคนมากจะปองกันมันลําบาก

ทั้งคนไทยคนมอญ ...คนไทย คนมอญ อาจจะติดเช้ือมาอยาไดเปนคนหมอง 

เอย... คนเมิน ขอสองเห็นคนไอกับคนจาม นาเกรงขามวาคนจริง อยาเขาไป

ใกลทั้งชายทั้งหญิง อยาชวนคนพูดคนจา หลีกเล่ียงไมไดใหใสหนากาก 

ปดจมูกปดปากใหดีนา อยูใกลคนอื่นจะยืนจะนั่งระวังใหดี...เนอ แตในสวน

ขอสาม โปรดจําทุกขอสา อยาเอามือไปลูบหนา (ดอกหนาพ่ีนองเอย) 

...เปนขอเสีย จะติดนํ้าหรือติดชื่อบางทีมือเราติดเชื้อ จะเขาจมูกเขาตา ตอไป

นั้นหนาคือขอสี่ ก็ขอใหหมั่นลางมือ ไวรัสกําลังมา เจลสบูถูทา นํ้าในอางลางมี 

...ในอางลางมือ แอลกอฮอล ลางมือเราตองไปหาซื้อไวลางมัน สวนขอหา



๒๑๐ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

คืออาหาร ตองรับประทานตอนรอน ๆ หาชอนกลาง มาวางกอน ปองกัน

ไวรัสไดอยางรัว ๆ”

(เพลงโคราช–นายกําปน นิธิวรไพบูลย)

    ๑.๔.๔ กลาวถึงชองทางการติดตอหนวยงานสาธารณสุข

ที่เกี่ยวของ โดยกลาวถึง ชองทางการติดตอแจงขาวสาร หรือเฝาระวังโรค คือ 

สายดวนกรมควบคุมโรค และสถาบันการแพทยฉุกเฉินแหงชาติ (สพฉ.) ดังน้ี

 “ถามีอาการไอหายใจไมสะดวก จงเรงบอกพรรคพวกอยามาใกลกาย 

รีบโทรไปที่ ๑๔๒๒ เก็บตัวอยูในหองไมตองรองไห”

(เพลงฉอย–นายยุคล เพียรเสมอ)

 “โทร ๑๖๖๙ สายดวนชวยชีวิต มหันตภัยโควิดวิตกจริตหว่ันไหว หรือ

โทร ๑๔๒๒ บอกพี่นองอยาตระหนก แจงกรมควบคุมโรคใหเขาชวยแกไข”

(เพลงอีแซว–แมขวัญจิต ศรีประจันต รวมกับโรงพยาบาลเจาพระยายมราช)

    ๑.๔.๕  กลาวถงึแนวทางการจดัการของรฐั ไดแก กรณเีพลง

ลําพาขาวสารของ นายดิฐดา นุชบุษบา ชุดท่ี ๒ กลาวถึง การสั่งปดสถานที่

ชั่วคราวซ่ึงสอดคลองกับประกาศโดยกรุงเทพฯ ตามประกาศกรุงเทพมหานคร 

เรื่อง สั่งปดสถานท่ีเปนการช่ัวคราว ฉบับที่ ๒ ลงวันที่ ๒๑ มีนาคม ๒๕๖๓ 

ดังความท่ีวา

 “เจาขาวแมลาระลอกเอย ลาหอมดอกดอกเอยจําป สถานการณโควิด 
ทางการสัง่ปด ดงันีข้าชอปปงเชญิวิง่ไปกอน ทางการวอนปดศนูยการคา เวนแต
ซเูปอรมาเกต็ขายอาหารและขายยา อปุกรณกอสรางบอกชางเชญิพกั หางใหญ
หางยักษปดเอยปดใจ โกบอลเฮาส โฮมโปรเซยโนกูดบาย จะมีนัดก็ตองเลิกนัด 
เพราะตลาดนัดก็ปดเชนกัน เวนแตขายอาหารเอากลับไปกินท่ีบาน...”

(เพลงลําพาขาวสาร–นายดิฐดา นุชบุษบา) 



๒๑๑เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

    ๑.๔.๖ กลาวถึงประเพณีวันสงกรานตซึ่งจําเปนตองงด

การจัดงานสังสรรคไป ดวยภาวะโรคระบาด โดยกลาวใหผูฟงไดตระหนักถึง

ความสําคัญของการกักตัวหางโรค อยูบานและประกอบประเพณีเล็ก ๆ  นอย ๆ  

ภายในบาน ไมออกไปเที่ยวเตรอันอาจเพิ่มภาวะเสียงการติดเชื้อ และตักเตือน

ผูทีไ่มไดอยูในภมูลิาํเนาของตนอยาเพิง่กลบับานใหใชวธิอีืน่ในการอวยพรปใหม

และขอพรผูใหญในบาน เชน ใชการโทรศัพทหรือวีดีโอคอลแทน ตัวอยางดังน้ี

 “งดเถอะนะงานประเพณี งดสงกรานตปนี้ไมวาที่ไหน ไวรัสจะเลาะ

มาเกาะเรา โควิดสิบเกา มากวนใจ อยูตางจังหวัดจงตัดกังวล อีสานบานตน

กลางเหนือใต งดกอนครับทานการเดินทาง จะมาเท่ียววันวางใหงดไว (นะ). 

กราบเทาแมพอจะขอพร คงตองหยุดไวกอนอยูใหไกล โทรศัพทอยาทอ

ขอพรทาน คุยกับลูกกับหลานผานออนไลน...”

(โขนสด–นายมณฑล อโหสิ คณะลิเก ป.ปากควาย) 

 นอกจากน้ี ศิลปนยังไดใชโอกาสวันสงกรานตอันเปนชวงเทศกาล

ปใหมไทย ในการอวยพรผูฟง ใหประสบความสุขความเจริญ และโดยเฉพาะ

ใหหางไกลจากโรคโควิด–๑๙ ที่กําลังระบาดอยูในขณะนี้ เชน

 “จะคิดเงินขอใหเงินมากอง จะคิดทองก็ขอใหทองมาเกย ขอให

สุขเสบย รับแตความสบายความทุกขเกา ๆ อยาเอาเขามาเก่ียว อยาหันหลัง

ไปเหลียว ละไมวาเรื่องอะไร ความเจ็บอยารูได ความไขอยารู มี ขอให

เปนเศรษฐี กันทุก ๆ คนไป”

(เพลงแหล–นางจํารัส อยูสุข ครูเพลงพ้ืนบานจังหวัดสิงหบุรี)



๒๑๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

    ๑.๔.๗ กลาวถึงลักษณะของเพลงและการแสดงพื้นบาน

อันเปนผลงานของตน พบวามีหนึ่งประเด็นจากการแสดงเพลงเหยย จังหวัด

กาญจนบุรี ที่กลาวถึงการเลนเพลงเหยย หรือ “รําเหยย” ซึ่งเปนการละเลน

โบราณ มีการรองและรําโตตอบกันเปนคู ๆ เนนความสนุกสนาน และสวยงาม 

ดังความวา

    (ชาย) รําเหยยเมืองกาญจน สืบสานตํานานรองรําเอย 

    (หญิง) รองรําเปนคู ชางสวยนาดูจริงเอย”

(เพลงเหยย–ชุมชนบานหนองขาว อ.ทามวง)

    ๑.๔.๘  กลาวถึงภาวะความเดือดรอนของอาชีพศิลปน 

ในภาวะโรคระบาดท่ีขาดการพบปะสังสรรค จึงทําใหศิลปนขาดรายได ดํารงชีพ

ดวยความยากลําบาก และตองการความชวยเหลือจากรัฐ ดังตัวอยางของ

คณะละครชาตรีจงกล โปรงนํ้าใจ ในการทําหนาท่ีเปนตัวแทนของศิลปนพื้นบาน 

ซึ่งกําลังประสบความยากลําบากในสถานการณนี้ โดยสื่อสารผานการขับรอง

เพลง “รายชาตรี” ที่ประพันธขึ้น มีเนื้อความกลาววา

 “…วันนี้วิกฤตโควิดสิบเกา  ตองอยูเหยาเฝารออยางตอเน่ือง

 หยุดเชื้อเพื่อชาติอยางฝดเคือง  ปากทองเปนเรื่องจําเปน

 ลิเกละครหุนหนังตะลุงเลา  พวกเราหมนหมองตองยากเข็ญ

 อาชีพศิลปนสิ้นประเด็น   ยังไมเห็นทางรอดปลอดภัย 

 ขอวิงวอนรฐับาลของบานเมือง  ชวยใหพนฝดเคืองแกไข

 กลุมศิลปนพื้นบานก็คนไทย  จวนจะขาดใจไปตามกัน

 โปรดเยียวยาอาชีพศิลปน  ทั่วทั้งแผนดินท่ัวทุกยาน

 เตนกินรํากินมาเนิ่นนาน   รัฐบาลชวยหันมองพ่ีนองเรา”

(รองทาํนองรายชาตร–ีนางจารุวรรณ สขุสาคร (ครหูม)ู คณะละครชาตรีจงกล โปรงนํา้ใจ)



๒๑๓เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

 จากการวิเคราะหดงักลาวจะเห็นไดวา การประพันธบทเพลงของศิลปน

จะเนนเนื้อหาที่กลาวถึงความรูความเขาใจในเรื่องโรคระบาดโควิด–๑๙ และ

ประเด็นท่ีเก่ียวของ โดยจัดเน้ือหาใหมีความสอดคลองกับสถานการณปจจุบัน 

มใิชเปนการแสดงตามขนบหรือเน้ือหาตามลักษณะปกติของการแสดงน้ัน ๆ  เชน 

การเลนเพลงฉอย เพลงอีแซว เพลงเหยย ลําตัด เพื่อการปฏิพากยเก้ียวพาราสี 

เชนเดียวกับการแสดงพ้ืนบานอื่น ๆ ซึ่งมีเนื้อหาเปนไปในลักษณะเดียวกัน

  ๑.๕  รปูแบบและกลวิธใีนการจัดการแสดง การเลนเพลงพ้ืนบาน

และการแสดงพ้ืนบานโดยท่ัวไปยอมมีรปูแบบท่ีคอนขางเปนขนบ แตอยางไรก็ดี

เพลงและการแสดงพ้ืนบานท่ีสรางสรรคขึน้ในปจจุบนัน้ีโดยเฉพาะท่ีเกีย่วของกับ

ภาวะโรคระบาดโควดิ–๑๙ นัน้ มขีอนาสงัเกตวา ไดเกดิการเปลีย่นแปลงทีท่าํให

แตกตางไปจากขนบโบราณหลายประการ ซึ่งการเลนเพลงพ้ืนบาน แตเดิมน้ัน

มขีัน้ตอนหรือโครงเร่ืองอันกาํหนดไวชดัเจน สกุญัญา ภทัราชัย (๒๕๔๐: น. ๑๔) 

กลาววา เพลงปฏพิากยของภาคกลางจะตองดาํเนนิเรือ่งไปตามลาํดบั นบัตัง้แต

การไหวครู บทเกริ่น บทประหรือบททักทาย บทผูกรักบทสูขอหรือลักหาพาหนี 

บทชิงชูหรือบทตีหมากผัว และจบดวยบทจาก อยางไรก็ดีเพื่อความเหมาะสม

อาจจะตัดทอนเน้ือหาบางตอนท่ีไมสาํคัญหรือไมเปนทีส่นกุสนานและเพลิดเพลิน 

ในการเลนครั้งนั้น ๆ แตองคประกอบสําคัญ เชน บทไหวครู บทประ บทผูกรัก

และบทจากนั้น จะตองมีดโดยหามขาดไปเสียมิได ทวาการแสดงเพลงพ้ืนบาน

ในปจจุบันมิไดมีการเรียงลําดับเหตุการณหรือขั้นตอนที่ชัดเจน รวมถึงเนื้อหา

การแสดงก็มิไดเปนไปดังอดีต ดังจะเห็นไดจากการแสดงผานส่ือชองทางตาง ๆ 

ซึ่งในปจจุบันเพลงพื้นบานภาคกลางสวนใหญที่มีลักษณะเปนเพลงปฏิพากย

และแตเดิมจะเนนหนักไปท่ีการเก้ียวพา แตปจจุบันจะถูกนําไปใชในการขับรอง

เรื่องอื่น ๆ อีกมาก และไมเนนที่ความปฏิพากย อีกตอไป ในบางคร้ังอาจไมมี



๒๑๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

แมกระทัง่บทไหวคร ูบทประ และบทจาก แตจะกลาวถงึเนือ้หาทีต่องการ จะกลาว

ในเร่ืองนั้น ๆ ทีเดียว ซึ่งการแสดงเพลงพ้ืนบานท่ีเก่ียวของกับโรคระบาด

โควิด–๑๙ ก็เชนกัน ทุกเพลงกลาวถึงเนื้อหาที่ตองการนําเสนอโดยไมมีบทไหวครู 

บทประ บทจาก ฯลฯ แตอยางใด แมการแสดงท่ีเปนหมูคณะก็มกีารแบงบทบาท

ใหนักแสดงแตละคนกลาวถึงเร่ืองราวท่ีตนจะนําเสนอตามลําดับโตตอบกัน 

และใหความสําคัญไปที่ความสอดคลองของเนื้อหามากกวา

 สวนการแสดงพื้นบานอ่ืน ๆ ก็มีลักษณะคลายคลึงกัน คือ มิไดแสดง

เต็มตามขนบ หากเลือกแสดงเฉพาะในจุดที่สามารถประยุกตใหบอกเลาเน้ือหา

ที่ตองการส่ือสารไดอยางสรางสรรค แตก็ไมละท้ิงขนบไปเสียทีเดียว โดยอาจ

อภปิรายถึงรปูแบบและกลวิธทีีน่าํมาใชในการผลิตสือ่เพลงพ้ืนบานและการแสดง

พืน้บานท่ีเก่ียวของกับโรคระบาดโควิด–๑๙ ทีเ่ผยแพรในรูปแบบวีดทิศันผานชอง

ทางสื่อสังคมออนไลนไดดังนี้

     ๑.๕.๑  การแสดงเชงิสาธติ การแสดงรปูแบบนีม้กัถกูสรางสรรค

โดยศิลปนที่มีผู สนับสนุน เชน สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด โดยนําเสนอ

ผานการจัดการแสดงที่คอนขางเต็มรูปแบบหรือคลายคลึงกับการแสดงในภาวะ

สถานการณปกติใหมากท่ีสุด หรือมิฉะน้ันก็จัดใหเสมือนหน่ึงเปนการสาธิต

การเลนเพลงพ้ืนบานหรือการแสดงพ้ืนบานลักษณะน้ัน ๆ โดยอาจถายทํา

โดยใชกลองบันทกึภาพตัวเดียวหรือหลายตัวในมุมมองตาง ๆ   ในท่ีนีจ้ะยกตัวอยาง

กรณีกลุมอนุรักษหนังใหญวัดขนอนรวมกับสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดราชบุรี 

ซึ่งเปนการแสดงที่คอนขางเต็มรูปแบบ กลาวคือ มีการขึงจอหนัง มีวงดนตรี

ปพาทย ผูเชิด และผูพากยเจรจา โดยมีเนื้อหาและลักษณะการแสดง ดังน้ี



๒๑๕เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

– – ปพาทยทําเพลงเชิด – –
ตัวลิงขาวกับตัวลิงดําออกตอสูไลจับกัน

– – ทําเพลงเตียว – –
ตัวลิงจับออก ตัวพระฤๅษีและลิงเล็กลิงนอยออก 

  (เจรจา)

พระฤๅษี ไอเจาขาวเอย ทําไมเจาถึงไดจับไอเจาดํามันมาอีรุงตุงนังเหมือน

  ขาวตังติดหมอยังไงยังงั้น รู ไหมวาตอนน้ีประเทศเราเน่ียกําลัง

  เกิดวิกฤตอะไรข้ึน ยังมาเลนไลจับกันอยูได

ลิงขาว  รูครบัพระอาจารย ผมเน่ียไดไปฟงขาว ทานผูวาราชการจังหวัดราชบุรี 

  ทานประกาศ ตอนน้ีกําลังเกิดวิกฤตไวรัสโควิด–๑๙ กําลังระบาด 

  แตไอเจาดํานะสิครับ มันกลับไปชวนพวกลิงเล็กลิงนอย มั่วสุม

  กินเหลากัน ผมเห็นแลวก็จับมาใหพระอาจารยทําโทษนะครับ

ฤๅษี  จริงหรือเปลาเจาดํา ที่เจาขาวมันกลาวหา

ลิงดํา  จรงิครับพระอาจารย

ฤๅษี  เออ เจาขาวเอย เจาไดทาํถกูตองตามทีร่ฐับาลเขามนีโยบายปองกนั

  ไวรัสโควิด–๑๙ ใหอยูหางกัน ๑–๒ เมตร มีแมสกปดจมูกไมมั่วสุม 

  ตางจากไอเจาดํามันกระทําทุกอยางเลย หัดดูขาวสถานการณ

  บานเมืองบางนะ เออ นัน่นะ แมสกสวมจมูกมนักไ็มม ีแถมยังกนิเหลา

  แกวเดยีวกนั ตดิโควดิ–๑๙ หรอืเปลากไ็มรู เครีอ่งวดัไขพระอาจารย

  กไ็มมเีสียดวย ตามนโยบายของรฐับาลแลว เราตองกกัตัว ไอเจาดาํ

  มันไว ๑๔ วัน ถามันไมติดโควิด–๑๙ คอยเอามันมาลงโทษนะ 

  เจาขาวเอย

ลิงขาว  ดคีรบัพระอาจารย ผมเองกร็ูสกึกลา ๆ   กลวั ๆ   เหมอืนกนั พระอาจารยครบั 

  พระอาจารยพอจะมีคาถาปองกันโรคโควิด–๑๙ ไหมครับ? 



๒๑๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ฤๅษี  ได ๆ เขามาใกล ๆ เอาแค ๒ เมตรนะ ..ฟงใหดี, อยูบาน หยุดเชื้อ

  เพื่อชาติ Social Distancing

ลิงขาว  โอ พระอาจารยนี่ทันสมัย

ฤๅษี  เอา กมหัวลงรับพร..จัตตาโร ธัมมาวัฑฒันติ อายุ วัณโณ สุขัง พลัง 

  หายทุกขหายโศกหายจากโรคโควิด–๑๙...เพี้ยง!!

– – ปพาทยทําเพลงเสมอ – –
เชิดตัวหนังเขาโรง

(การแสดงหนังใหญ–วัดขนอน จ.ราชบุรี [ถอดความโดย คณปกรณ จันทรสมบูรณ])

 จะเห็นไดวา การแสดงหนังใหญวัดขนอนจะใชขนบการแสดงการเชิด

หนังใหญคอนขางเต็มรูปแบบ กลาวคือ ในดานเน้ือหาไดเลือกใชบทจับลิงหัวค่ํา 

ซึ่งเปนบทเบิกโรงที่เปนท่ีนิยมมากบทหนึ่งมีการใชเพลงหนาพาทยตามกิริยา

ตัวละคร คือ เพลงเชิด ใชในการตอสูกันของลิงขาวและลิงดํา เพลงเตียวใชเมื่อ

ลิงขาวจับลิงดําได และเพลงเสมอ ใชเมื่อเชิดตัวหนังทุกตัวเขาโรง มีการพากย

เจรจาโดยผูเจรจาขณะที่ผูเชิดก็เชิดตัวหนังตามกิริยาที่ผูเจรจากลาว กระนั้นก็ดี

ยงัมลีดละและปรบัแตงเพือ่ความเหมาะสมของการแสดง เชน มไิดมกีารโหมโรง 

พากยสามตระ เพราะตองการจะตัดการแสดงมาเพียงชวงเบิกโรงจับลิงเทานั้น 

การบรรเลงหนาพาทยคงจะถูกระบุไวในบทการแสดงแลวและมีการซักซอม 

ปพาทยจึงสามารถสงหนาพาทย โดยผูพากยเจรจาไมไดเรียกหนาพาทยเลย 

ทั้งนี้มีการปรับเนื้อหา ในบทเจรจาจากเดิมที่กลาววา ลิงดํามีนิสัยเกเรและลิงขาว

จับลิงดํามาเพ่ือใหพระฤๅษีสั่งสอนและไดผูกโยงเขากับสถานการณโรคระบาด 

โดยพระฤๅษีเปนผูใหความรูเรื่องโรคโควิด–๑๙ และการปองกันโรคระบาดแทน

การสอนธรรมะแกลิงดํา



๒๑๗เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

 จากกรณีดังกลาวทําใหเห็นวา แมการแสดงเชิงสาธิตที่มีการยึด

ขนบธรรมเนียมของการแสดงคอนขางมาก แตยังมีการลดละตัดทอนหรือ

ปรับเปลี่ยนลักษณะการแสดงบางอยางไปบาง

     ๑.๕.๒  การแสดงท่ีไมเปนทางการ การแสดงรูปแบบน้ี

มักจะถูกสรางสรรค โดยศิลปนพื้นบานทั่วไป รวมถึงครู อาจารย นักเรียนและ

นักศึกษาที่ตองการเผยแพรผลงานอยางเรียบงาย แตก็พบในกรณีที่มีผูสนับสนุน

บางรายการ โดยมากมีลักษณะเปนการบันทึกวีดิทัศนดวยเครื่องมือส่ือสาร

ในชีวิตประจําวัน เชน ใชกลองบันทึกภาพหรือใชกลองจากโทรศัพทมือถือ 

โดยตั้งกลองใหเห็นผูขับรองหรือผูแสดง ซึ่งอาจมีการตัดตอดวยโปรแกรม

ตัดตอไฟลภาพและเสียงหรือแอปพลิเคชันตาง ๆ โดยจะเปนลักษณะการแสดง

อยางไมเปนทางการเทากับการแสดงเชิงสาธิตที่มีฉากหรือองคประกอบตาง ๆ 

ในการแสดงนอย บางกรณีมีการถือบทการแสดงในขณะขับรอง บางกรณี

ไมตองมีเครื่องดนตรีประกอบการขับรอง แตจะใชการใหจังหวะอยางงาย ๆ 

เชน ปรบมือ หรือปรบเขา โดยมีตัวอยางการแสดงท่ีไมเปนทางการ ดังน้ี 

 – กรณีเพลงฉอย โดย แมทองใบ จินดา คณะโกมินทร พูลเขตรกิจ–

ทองใบ จนิดา เผยแพรผลงานโดยการบันทึกภาพดวยโทรศัพทมอืถือท่ีเปดกลอง

หนาใหเหน็ใบหนาของตนเอง ไมมเีครือ่งดนตรปีระกอบจงัหวะ ฉากหรอืพืน้หลงั

ไมทราบวาถายทําที่ใดและไมไดมีผลหรือเกี่ยวของสัมพันธตอการแสดง

 – กรณีนางสมศักด์ิ แสวงศิลป อดีตศิลปนลิเก มีการขับรองเพลง

ราชนเิกรงิ โดยแตงกายชดุลาํลองถอืบทการแสดง นัง่ขบัรองบรเิวณทายรถยนต

กระบะ มผีูบนัทกึภาพน่ังบนทายรถและถายทําใหเหน็ตัวศิลปน ฉากหลังเปนถนน 

มีรถยนตจอดและรั้วบานคลายถายทําในที่พักอาศัยของตน

 – กรณีเพลงฉอย โดย นายธารณา บุญเลิศ นักศึกษามหาวิทยาลัย

ราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยาขับรองเพลงฉอย โดยต้ังกลองถายตนเอง
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ในขนาดจอภาพครึ่งตัว สวมชุดลําลอง ไมมีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ และ

ใชการตบกํากับจังหวะดวยตนเอง

 – กรณีการขับรองเพลงรายชาตรี โดย นางจารุวรรณ สุขสาคร (ครูหมู) 

คณะละครชาตรีจงกลโปรงนํ้าใจ ประกอบดวย นักรองตนเสียง ลูกคู และ

นักดนตรี (โทน ทับ ฉิ่ง เกราะไมไผ) ถายทําในหองสํานักงานของคณะ นักรอง

ทุกคนแตงกายในชุดลําลอง สวมหนากากอนามัย นั่งขับรองตามจุดตาง  ๆ 

ตามแตอัธยาศัย ถือบทรอง นักรองบางทานถือเกราะไมไผเคาะกํากับจังหวะ

ไปดวย และผูบันทึกภาพถือกลองจากโทรศัพทมือถือถายทอดในลักษณะกวาด

สายตาใหเห็นบรรยากาศโดยรวมในหองนั้น

 กรณีดังกลาวขางตนอาจสันนิษฐานถึงเจตนาของศิลปนไดวา ศิลปน

ตองการจะเผยแพรและสือ่สารผลงานสรางสรรคของตนตอสาธารณะ โดยมติอง

คาํนงึถงึความเปนทางการ อนัจะเปนการยุงยากมากมาย เพยีงแตตองการใหสือ่

ของตนเปนชองทางหน่ึงในการส่ือสารขาวสาร สาระความรู และความบันเทิง

หรือประเด็นอื่น ๆ ตามแตเจตนาสูสังคมไดไมมากก็นอย

     ๑.๕.๓  การแสดงทีส่ือ่สารโดยประยกุตสือ่อืน่ ๆ  การแสดง

รูปแบบนี้อาจจัดแสดงคลายกับการแสดงเชิงสาธิต แตจะมีการนําสื่อชนิดอื่น ๆ 

มาประกอบในวีดทิศันดวย เชน การตัดตอดวยการนําภาพท่ีเกีย่วของกับเน้ือหา

มาประกอบในวีดิทัศน การแสดงบทบาทสมมติ เปนตน ทั้งน้ีเพื่อใหผูรับสาร

สามารถเขาใจเน้ือหาที่ตองการสื่อสารไดดียิ่งขึ้น เชน

 – กรณีเพลงฉอย โดย นายศราวุธ สุดงูเหลือม รวมกับสํานักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดพิษณุโลกถายทําการแสดงดวยการบันทึกเสียงของผูขับรอง 

จากน้ันทาํการตัดตอวดีทิศัน โดยผูแสดงเปนนกัเรียนแตงกายดวยชุดราชปะแตน 

และขาราชการในชุดผาไทย รองราํ ถอืปายแสดงคําขวญั และแสดงบทบาทสมมติ 

ดวยการแสดงแนวปฏิบัติในการปองกันโรค เชน การสวมหนากากอนามัย 
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รับประทานอาหาร ที่สุกใหม การวัดอุณหภูมิรางกาย การกักตัวเพื่อปองกัน

การแพรระบาดของเชื้อไวรัส เปนตน

 – กรณีเพลงลําพาขาวสาร โดย นายดิฐดา นุชบุษบา (ชุดที่ ๒) กลาวถึง

การปองกันและหลีกเลี่ยงจากโรคระบาด มีการขับรองในสตูดิโอสวนตัว ถายทํา

ใหเห็นการขับรองหนาเครื่องบันทึกเสียง และตัดตอภาพที่เกี่ยวของกับเนื้อหา

เขามาประกอบ เชน ภาพทาอากาศยาน ภาพการลางชาํระมอืดวยแอลกอฮอลเจล 

ภาพบุคคลสวมหนากากอนามัย ภาพแพทยและพยาบาลกําลังตรวจผูปวย 

ภาพการฉีดพนฆาเชื้อในสถานที่ตาง ๆ เปนตน

 กรณีศึกษาดังกลาวอาจทําใหเห็นถึงศิลปนที่มีผูสนับสนุนหรือศิลปน

รุ นใหมที่มีความชํานาญดานเทคโนโลยี จึงสามารถจัดทําวีดิีทัศนของตน

ที่ประกอบดวยสื่อที่หลากหลาย เพื่อใหสามารถสื่อสารเขาถึงผูชมผูฟงไดงาย

ยิ่งขึ้น และเปนวิธีการปรุงแตงสารใหนาสนใจไดเปนอยางดี

     ๑.๕.๔ การบันทึกเฉพาะเสียง เปนรูปแบบการแสดงท่ีมี

การบันทึกเฉพาะเสียงการแสดง ไดแก เสยีงของผูแสดงและเสียงดนตรีประกอบ 

จากนั้นจึงนํามาเผยแพร โดยอาจใชรูปและขอความเพียงรูปเดียวหรือหลายรูป

ประกอบเสียงการแสดงนั้น โดยมิไดเห็นภาพเคล่ือนไหวของนักแสดงพบใน 

๒ กรณี คือ

 – กรณีลําตัด โดย นางศรีนวล ขําอาจ (แมศรีนวล คณะลําตัดหวังเตะ) 

บันทึกเสียงการแสดงลําตัด และนําภาพการแสดงของคณะท่ีแสดงในหลาย  ๆ 

โอกาสมาประกอบไฟลเสียงนั้น โดยภาพดังกลาวมิไดเก่ียวของกับเนื้อหา

ที่สื่อสาร

 – กรณีเพลงโคราช โดย นายกําปน นธิวิรไพบลูย (ศลิปนกาเหวา โชคชยั) 

รวมกับ สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา บันทึกเสียงการขับรองเพลง

โคราชของศิลปนจากน้ันนําภาพศิลปนตราสัญลักษณหนวยงานของสํานักงาน
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วัฒนธรรมจังหวัด และตราประจําจังหวัด ประกอบขอความ “เพลงโคราช ตาน 

Covid–๑๙” นํามาประกอบไฟลเสียงนั้น

 ตามความเห็นของผูเขียนเห็นวา การบันทึกเฉพาะเสียงแลวนํามา

ประกอบภาพนี้มีขอดี คือ ผูจัดทําวีดิทัศนกับศิลปนหรือนักแสดงไมจําเปนตอง

มาพบปะกนั ศลิปนเพยีงบนัทึกเสยีงและสงใหผูจดัทาํนาํมาประกอบภาพ จงึทาํ

ใหลดความเสี่ยงของโรคระบาดตามแนวทางการเวนระยะหางในสังคม และ

จากการวิเคราะหลักษณะรูปแบบและกลวิธีการนําเสนอดังกลาว ทําใหเห็นวา 

ศิลปนตองตอบโจทยในการผลิตสื่อสรางสรรคเพ่ือสื่อสารขอมูลท่ีสอดคลองกับ

สภาวการณในสงัคม เพราะหากแสดงตามขนบ อยางเครงครดัโดยไมมกีารพลกิแพลง 

เปล่ียนแปลง และบูรณาการตามสภาพแวดลอมกรอบกําหนดความตายตัว

ยอมรึงรัดมิใหการแสดงเกิดพลวัตและถูกทอดท้ิงหางจากความสนใจของ

ผูเสพผลงานไปในท่ีสดุ แตในขณะเดียวกันศลิปนตองตอบโจทยความเปนตวัตน

ของตนเองและการแสดงในแตละรปูแบบดวย เพราะหากเพลงหรือการแสดงน้ัน

มีการฉีกจากขนบมากจนเกินไปยอมทําใหเกิดการสูญเสียลักษณะอันโดดเดน

ของเพลงและการแสดงน้ัน ๆ ดังนั้นจึงยังตองคงขนบทางดานการแสดงออกและ

ขนบทางเนื้อหาหลายประการไว

 ๒. บทบาทของเพลงพื้นบานและการแสดงพื้นบานภาคกลางที่

เกี่ยวของกับโควิด–๑๙ จากการวิเคราะหเนื้อหาและบริบทการนําเสนอของ

เพลงและการแสดงพ้ืนบานทีน่าํเสนอผานสือ่สงัคมออนไลน ดงักลาวมาขางตน 

พบวา เพลงและการแสดงพื้นบานมีบทบาทตอบุคคลตาง ๆ ดังน้ี

   ๒.๑  บทบาทตอศิลปน

    ๒.๑.๑ เพลงและการแสดงพื้นบานเปนผลงานที่ศิลปน

ผลิตออกสูสังคม ศิลปนมีบทบาทและหนาที่ในการสรางความบันเทิงตอสังคม 
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ในขณะเดียวกันยอมสรางสรรคสังคมผานส่ือที่ตนสื่อสารเพลงและการแสดง

พื้นบานที่สรางสรรคขึ้นในชวงนี้จึงเปนผลงานท่ีศิลปนในฐานะคนของสังคม

เปนสื่อมวลชนผูสื่อสารสิ่งตาง ๆ อันดีงามสูสังคมอและผลิตขึ้นเพ่ือสังคม 

ดังบทที่กลาวถึงศิลปนวามีบทบาทเปนอีกหนึ่งตัวแทนสื่อสารขาวสารสูสังคม

ในภาวะวิกฤต ดังนี้

 “(ทอนสรอย) โควิดไนนทนี ศลิปนขอเปนตวัแทน (ซํา้) โรครายเหลือแสน 

ขอบอกแฟน ๆ ใหรูเอาไว เราตองระวังและตองยับยั้งการแพรกระจาย เริ่มจาก

ตัวเราไมรอเขาหรือใคร ปองกันตัวไดจะปลอดภัยโรคา”

(ลําตัด–แมศรีนวล ขําอาจ และลําตัดคณะหวังเตะ)

    ๒.๑.๒ เพลงและการแสดงพื้นบานเปนวัฒนธรรมทองถ่ิน

ทีศ่ลิปนมหีนาทีอ่นรุกัษสบืสาน และสรางสรรค สาํหรบัศลิปนพืน้บานเองศลิปะ

แขนงนี้มิไดเปนแตเพียงเครื่องมือเลี้ยงชีพ หากมีคุณคาในแงวัฒนธรรมทองถ่ิน

ที่ศิลปนมีหนาที่จะตองอนุรักษสืบสาน ดังจะเห็นไดวา แมในภาวะวิกฤตการณ

เชนนี้การผลิตผลงานเพลงและการแสดงพ้ืนบานเผยแพรสูสังคมก็เปนกิจกรรม

ที่ศิลปนพื้นบานหลายกลุมปฏิบัติเพื่อแสดงถึงจิตวิญญาณในการสืบสานและ

สรางสรรคเพลงพืน้บานใหมบีทบาทในสงัคม เชน กรณอีดตีศลิปนลเิกทีป่จจบุนั

มิไดแสดงลิเกแลว แตไดกลับมาสรางสรรคผลงานดวยการรองเพลงราชนิเกริง

เกี่ยวกับโรคโควิด–๑๙ เผยแพรในส่ือสังคมออนไลนโดยผานทางเฟซบุกสวนตัว

ของบุตรชาย ซึ่งสิ่งนี้แสดงใหเห็นถึงบทบาทในการสืบสานวัฒนธรรมแขนงนี้

ในฐานะผูเคยประกอบอาชีพศิลปน แมนปจจุบันก็ยังคงรักและตองการสืบทอด

ศิลปะแขนงน้ีอยู

 อยางไรก็ดี สิ่งหนึ่งที่แสดงใหเห็นวา หนาที่ในการอนุรักษศิลปะแขนงน้ี

มิไดขึ้นอยูกับ “ศิลปนอาชีพ” แตเพียงฝายเดียว คือ จากการศึกษาพบวา 



๒๒๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

มีผูสรางสรรคผลงานที่เปนนักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย และผูสนใจทางดาน

วัฒนธรรมอีกจํานวนหนึ่ง ซึ่งอาจกลาวไดวาบุคคลเหลาน้ีคือกําลังหนุนของ

ศิลปนอาชีพที่จะสานตองานอนุรักษเพลงและการแสดงพื้นบานในอนาคต

    ๒.๑.๓  เพลงและการแสดงพืน้บานเปนส่ือในการประชาสมัพันธ 

แสดงออกถึงตัวตนของศิลปน โดยศิลปนพื้นบานคณะหนึ่ง ๆ อาจมีขอบเขต

การจัดการแสดงอยูในวงจํากัด การเผยแพรผลงานในส่ือสังคมออนไลน จงึทําให

มีผูรูจักมากขึ้น และอาจเพิ่มชองทางในการหารายได ทั้งยังเปนการแลกเปล่ียน

ผลงานกับศิลปนกลุมอื่น ๆ ดังที่มีการแชรโพสต คลิปวีดิทัศนของศิลปนคณะ

ตาง ๆ ลงในเพจสมาคมเพลงพ้ืนบานภาคกลางประเทศไทย ซึ่งมีผูติดตามอยู

เปนจาํนวนมาก จงึมโีอกาสในการแลกเปล่ียนทัศนะ ความคิดเห็น ประสบการณ

ในการแสดง ฯลฯ กับศิลปนกลุมอ่ืน ๆ ดวย สําหรับศิลปนที่มิใชศิลปนอาชีพ เชน 

นักเรียนนักศึกษา ครูอาจารย และผูสนใจวัฒนธรรมทองถิ่นที่มีความสามารถ

ในดานการแสดงพ้ืนบานและสรางสรรคผลงานข้ึน แลวนํามาโพสตหรือไดรับ

การแชรมาในเพจหรอืกลุม กจ็ะเปนโอกาสหนึง่ทีจ่ะไดรบัขอคิดเหน็และคาํตชิม 

เพ่ือสรางสรรคผลงานตอไปในอนาคต

    ๒.๑.๔ เพลงและการแสดงพื้นบานเปนชองทางท่ีศิลปน

ใชระบายความอัดอั้น กดดันจากภาวะการณใชชีวิตที่ลําบากและตองการ

ความชวยเหลือเยียวยา ศิลปนพื้นบาน ในฐานะอาชีพ “เตนกินรํากิน” ดวย

การใชศิลปะเปนสื่อในการถายทอดความบันเทิงแลกเปลี่ยนกับคาจาง ทวา

ในสภาวะเชนนี้สงผลทําใหใหรายไดจากการออกงานของศิลปนเหลานี้ลดนอย

ลงไป บางคณะไดรับความลําบาก อยูในขั้นประสบภัยเพราะไมมีรายไดเลย 

ขณะท่ีการเจือจานของรัฐยังเขาไมถึงทุกกลุม ศิลปนพื้นบานเปนกลุมหนึ่ง

ที่ยังไมไดรับการชวยเหลือเทาที่ควรจะเปน ดังนั้นการออกมาสื่อสารตอสังคม

ถึงความทุกขยากดวยการใชเพลงและการแสดงพ้ืนบานในรูปแบบของตน



๒๒๓เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

เปนกระบอกเสียงเพื่อรองขอความชวยเหลือ ดังกรณีคณะละครชาตรีจงกล 

โปรงนํา้ใจ ทีอ่อกมาเปนตวัแทนของศลิปนพืน้บานหลายกลุมทีก่าํลงัประสบปญหา

ความเดือดรอนจากการขาดรายไดในชวงมหันตภัยโควิด–๑๙ นี้

  ๒.๒  บทบาทตอผูสนับสนุนการแสดง โดยเพลงและการแสดง

พืน้บานเปนผลจากการปฏบิตัหินาท่ีของผูสนบัสนนุการแสดงตามบทบาทหนาที่

และพันธกิจขององคกร 

 จากการศกึษาพบวา สาํนกัวฒันธรรมจงัหวดัในภาคกลางจาํนวน ๑๓ จงัหวดั 

เลอืกใชเพลงและการแสดงพืน้บานทีส่รางสรรคขึน้โดยศลิปนพืน้บานในทองถิน่

เปนสือ่ในการเผยแพรขาวสารความรูในชวงมหันตภัยโควดิ–๑๙ จากการปฏิบตัิ

ดงักลาวของสํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัซึง่เปนหนาทีข่ององคกรทีส่อดคลองกับ

กฎกระทรวง การแบงสวนราชการสํานักงานปลัดกระทรวง กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. ๒๕๔๙ ขอ ๔ ข. ราชการบริหารสวนภมูภิาค ทีก่ลาววา สาํนักงานวัฒนธรรม

จังหวัดมีหนาที่สําคัญ คือ

 (ก) ประสานงานและปฏิบตัหินาท่ีในฐานะตัวแทนของกระทรวงในสวน

ภูมิภาค รวมท้ังดําเนินการประสาน และสนับสนุนการปฏิบัติงานดานศาสนา 

ศิลปะ และวฒันธรรมในเขตพื้นที่จังหวัด

 (ข)  สงเสริมการพัฒนาองคความรูและแหลงเรียนรูดานศาสนา ศิลปะ 

และวัฒนธรรมในเขตพ้ืนที่จังหวัด... 

 จะเห็นไดวา สาํนกังานวัฒนธรรมแตละจงัหวดัไดปฏิบตัติามกฎกระทรวง

ดังกลาว โดยติดตอและประสานศิลปนพื้นบานในทองถิ่นในการสรางสรรค

ผลงานการแสดงเพ่ือเผยแพรขาวสารความรูในภาวะโควิด–๑๙ ภายใตการสนับสนนุ

งบประมาณ จากนัน้จงึเผยแพรผลงานสูสาธารณะในนามของสาํนกังานวฒันธรรม

จังหวัดรวมกับศิลปน



๒๒๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 นอกจากนีย้งัมกีรณทีีโ่รงพยาบาลเจาพระยายมราช รวมกับแมขวญัจติ 

ศรีประจันต ในการสรางสรรคเพลงอีแซว เพื่อใหความรูเก่ียวกับโรคโควิด–๑๙ 

ซึง่การเผยแพรความรูดานสาธารณสุขแกประชาชนในภาวะโรคระบาดยอมเปน

ภารกิจท่ีโรงพยาบาลพึงปฏิบัติ ทั้งน้ีเพื่อแกปญหาการระบาดของโรค ดวยการ

ใหความรูเพื่อสรางภูมิคุมกัน ยับยั้งการแพรระบาดของโรค และลดภาระงาน

ของบุคลากรทางการแพทย ทั้งนี้ผลงานดังกลาวถือเปนผลงานการปฏิบัติงาน

ของโรงพยาบาลดวย

  ๒.๓ บทบาทตอผูชมผูฟง ผูชมผูฟงเปนบุคคลสําคัญยิ่งเพราะ

มีสถานะเปนผูรับสาร เนื้อหาท่ีศิลปนถายทอดยอมตกในการรับรูและไตรตรอง

ของผูชมผูฟงทั้งสิ้น การจะเช่ือถือและปฏิบัติตามขอแนะนําและขอคิดที่ศิลปน

สื่อสารมาในการแสดงพ้ืนบานนั้น ขึ้นอยูกับผูชมผูฟง บทบาทของเพลง และ

การแสดงพื้นบานที่มีตอผูชมผูฟง ดังนี้ 

    ๒.๓.๑  เพลงและการแสดงพืน้บานเปนสิง่ใหความบนัเทงิและ

ความสนุกสนาน โดยบทบาทหนาที่ของเพลงและการแสดงทุกชนิดยอมเปนส่ิง

ที่เนนใหความบันเทิงอยูแลว เพลงและการแสดงพื้นบานที่ศิลปนสรางสรรคขึ้น

ในชวงโควดิ–๑๙ จงึเปนอีกสือ่หนึง่ทีส่รางความบนัเทงิคลายความเครยีดแกผูฟง 

ดังเห็นไดจากหลายผลงานท่ีมีการใชภาษา การแสดงออกของนักแสดงเน้ือหา

ที่เนนความสนุกสนานและคลายความวิตกกังวล เชน กรณีเพลงเขมรไลควาย

ของนายพิเชษฐ เอี่ยมชาวนา (โยง เชิญย้ิม) ศิลปนตลก ที่วา

 “มาทําไมละไอโควิด ไมตองมาติดคนไทย ไป ไป ๆ ๆ ๆ ไมตองอยู

เมืองไทยไปใหพนเมืองไทยอยามารบกวนคนไทย เอ็งจะไปไหนก็ไป ใหรีบไป 

ไปซะไป ๆ แลวเอ็งก็ไมตองกลับมาเมืองไทย ไป ไป ๆ ๆ”

(เพลงเขมรไลควาย รองเนื้อเต็ม–นายพิเชษฐ เอี่ยมชาวนา)



๒๒๕เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

 ดวยจังหวะและลีลาของเพลงเขมรไลควายซึ่งเปนเพลงไทยเดิมจังหวะ

สองชั้น มีทํานองแสดงความครื้นเครงอยูในตัว ประกอบกับบทรองที่แสดง

ความรูสกึในเชิงท่ีนาขบขัน และบทบาทของศิลปนเองซ่ึงเปนศลิปนตลก มกีริยิา

ทาทางชวนขัน จึงทําใหผูชมผูฟงรูสึกขบขัน คลายความเครียดได

 สวนเพลงและการแสดงพื้นบานของกรณีอื่น ๆ ก็มีการใชภาษาและ

เน้ือหาท่ีเรียกอารมณสนุกสนาน โดยใชภาษาท่ีทันสมัย มีกลวิธีการนําเสนอ

ที่ดึงดูดโดยการใชนํ้าเสียงท่ีกระตุ นความสนใจ มีการเสียดสีลอเลียนดวย

สถานการณหรือประเด็นที่นาสนใจ เชน

 “สายเมาเราเพือ่นาย ดริง๊กระจายเสยีดายจรงิหนอ ปดแลวนะจะน่ังชลิ

ขายเคร่ืองดื่มแอลกอฮอล...”

 “ทั้งเจาะและสักก็พักนะเพ ฟตเนสโดนเท คายมวยโดนท้ิง แหลงโควิด

กระจายมากมายไมไหวจริง ๆ..”

 “นักเลงไกนักเลงกัดปลา คงตองเลิกราและรีบกลับไป ปงไกลั้นลาให

อาหารปลาสบายใจ 

 นะโมตัสสะ ภควโต อรหโต สัมพุทธธัสสะ สวดมนตสงบใจกอนปดแผง

เชาพระ

 หมอดูไมคูหมอเดาตองเก็บกระเปาจากท่ีทํางาน มาดูดวงออนไลน

นั่งไลฟสดอยูในบาน”

(เพลงลําพาขาวสาร–นายดิฐดา นุชบุษบา)

 เพลงและการแสดงพ้ืนบานจึงเปนสือ่อีกชองทางหน่ึงท่ีผูรบัสารจะไดรบั

ความบันเทิงจากการเสพผลงาน ซึ่งตองยอมรับวาในภาวะอันตึงเครียดน้ี

ภูมิคุมกันทางจิตใจเปนสิ่งสําคัญ ดังนั้นประชาชนจึงไมควรตื่นตระหนกหรือ

หวาดวติกมากจนเกนิไป เชนท่ีมกักลาวกนัวา “ตระหนกัแตอยาตระหนก” ดงันัน้



๒๒๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

สือ่บนัเทงิซ่ึงชวยคลายเครยีด ลดความวติกกังวลของผูชมผูฟงจงึมบีทบาทสาํคญั

ในการกลอมเกลาอารมณ ความรูสึกของประชาชนใหลดความตึงเครียดลงได

    ๒.๓.๒ เพลงและการแสดงพ้ืนบานเปนสือ่ใหความรู ความเขาใจ

เกี่ยวกับโรคโควิด–๑๙ ผูชมผูฟงเพลงและการแสดงพื้นบานดังกลาวจะไดรับ

ความรูความเขาใจเกีย่วกบัโรคโควดิ–๑๙ ทัง้สถานการณการระบาด การควบคมุโรค 

การปองกันตัวใหหางจากโรค การรักษาเยียวยา นโยบายของรัฐในการปองกัน

และแกไขปญหาจากโรคระบาด การตระหนักถงึความสําคญัในการใหความรวมมือ

กับนโยบายสาธารณสุขตาง ๆ เพื่อแกไขและขจัดภาวะโรคระบาดที่กําลังเกิดขึ้น

ในขณะน้ี อาจกลาวไดวา เพลงและการแสดงพ้ืนบานยังเปนเครื่องมือกลาย ๆ 

ที่ชวยกําหนดใหผูชมผูฟงท่ีไดรับความรูนั้น ปฏิบัติตามนโยบายและมาตรการ

ดังกลาวอีกดวย

  ๒.๔  บทบาทตอสงัคม เพลงและการแสดงพ้ืนบานท่ีสรางสรรคขึน้

ในชวงมหันตภัยโควิด–๑๙ มีบทบาทสําคัญในสังคม คือ เปนเครื่องมือบันทึก

เหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคม

 การระบาดของไวรัสโคโรนาสายพันธุใหมเปนเหตุการณครั้งสําคัญ

ที่จะตองถูกบันทึกไวในประวัติศาสตรโลก ดวยสงผลกระทบตอประชาคมโลก

เปนวงกวาง จํานวนผูปวยและผูเสียชีวิตจํานวนมากอาจเรียกไดวาเปนเร่ือง

ทาทายตอมนุษยชาติโดยเฉพาะในวงการแพทยและสาธารณสุขที่จะตองแกไข

ปญหานี ้ทัง้นีน้กัวจิยั นกัวชิาการ นกัเขยีน นกัขาวและสือ่มวลชนสายงานตาง ๆ  

ยอมเปนผูมีบทบาทสําคัญในการบันทึกเหตุการณครั้งนี้ รวมถึงศิลปนซึ่งเปน

ผู ผลิตผลงานท่ีบันทึกถึงเหตุการณคร้ังนี้ดวย นอกจากสารสนเทศอันเปน

ขอเท็จจริงแลวยอมถูกปรุงแตงไปดวยลักษณะของศิลปะดวย ดังจะเห็นวา

ผลงานเพลงและการแสดงพ้ืนบานภาคกลางท่ีสรางสรรคขึ้นในชวงมหันตภัย



๒๒๗เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

โควิด–๑๙ ลวนมีเนื้อหาเก่ียวกับสถานการณคร้ังน้ี และเปนงานท่ียังแฝงดวย

คุณคาทางศิลปะ ทั้งวรรณศิลป ทัศนศิลป คีตศิลป ดุริยางคศิลป นาฏศิลป ฯลฯ 

ประกอบขึ้นจากทัศนะตาง ๆ กัน แลวแตบทบาทและสถานะในสังคมของ 

ผูสรางสรรคเพลงและการแสดงเหลานีย้อมถกูบนัทกึเปนส่ือสนเทศรปูแบบหนึง่

ที่เกิดขึ้น กลาวถึงเหตุการณคร้ังนี้ เปนบันทึกไวอยางสําคัญ

 จะเห็นไดวา บทบาทของเพลงและการแสดงพ้ืนบานภาคกลางท่ีเกีย่วของ

กับโรคระบาดโควิด–๑๙ ที่มีตอบุคคลตาง ๆ ดังกลาวขางตน มีความสอดคลอง

กับทฤษฎีบทบาทหนาที่ของคติชนในสังคมของ วิลเลียม บาสคอม (William 

Bascom) โดยเปนคติชนที่ทําหนาท่ีใหการศึกษาแกผูรับสาร ถึงแมวาสังคม

ปจจบุนัอาจไมไดมลีกัษณะเปนสงัคมท่ีใชประเพณีบอกเลาอกีตอไป ทวาผูรบัสาร

ที่ยังเสพสื่อที่ใหความรูผานการชมและฟงก็มีอยูจํานวนมาก นอกจากน้ียังมี

หนาที่รักษามาตรฐานทางพฤติกรรมท่ีเปนแบบแผนของสังคมโดยสราง

ความตระหนักถึงความสําคัญในการปฏิบัติตนเพื่อปองกันและควบคุมโรค 

ดวยการปฏิบัติตามนโยบายการเวนระยะหางระหวางบุคคลอยางเครงครัด 

เปนชองทางใหไดรบัความเพลดิเพลนิ รวมทัง้เปนทางออกใหกบัความคบัของใจ

โดยเฉพาะความรูสึกของศิลปนผูสรางสรรคผลงานท่ีไดรับผลกระทบจาก

โรคระบาดแตไมไดรับการเยียวยาท่ีสมควร

 เม่ือพิจารณาจากงานศึกษาของ สุกัญญา สุจฉายา ที่กลาวถึงบทบาท

ของเพลงพื้นบานในสังคมไทย พบวา บทบาทของเพลงและการแสดงพื้นบาน

ภาคกลางที่เกี่ยวของกับโรคระบาดโควิด–๑๙ มีความสอดคลองกับการศึกษา

ดงักลาวเชนกนั ไดแก เปนงานทีใ่หความบนัเทงิ ใหการศกึษา ชวยควบคมุสังคม 

เปนพืน้ทีร่ะบายความคบัของใจ และทาํหนาท่ีเปนส่ือมวลชน ดวยการเปลีย่นชอง

ทางการสื่อสารมานําเสนอผานสื่อสังคมออนไลนเทานั้น



๒๒๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

 การดํารงอยู ของเพลงและการแสดงพ้ืนบานภาคกลางกับ
การชวงชิงพื้นที่บนเวทีสื่อสังคม

 จากการวิเคราะหการนําเสนอและบทบาทของเพลงและการแสดง

พื้นบานภาคกลางที่เกี่ยวของกับมหันตภัยโควิด–๑๙ ทําใหเห็นวา “สื่อทองถ่ิน” 

ประเภทน้ี ซึง่แตเดมิมกีารนําเสนออยูในวงแคบ ๆ  มคีวามพยายามท่ีจะพลิกแพลง

กลวิธีการสื่อสารในทุกดานเพื่อจะไดกาวขึ้นมามีพื้นท่ีเปนสวนหนึ่งอยูบนเวที

สื่อสังคม ดวยการนําจุดเดนในดานของการใหความบันเทิงขึ้นมาใชนําเสนอ

ขอมูลที่เปนเนื้อหาสาระที่ประชาชนทั่วไปเขาถึงไดยาก โดยเฉพาะเปนการ

ยอยส่ือที่สื่อสารโดยรัฐใหผูชมผูฟงสามารถรับรูเขาใจเร่ืองราวของโรคระบาด

โควิด–๑๙ ไดงายขึ้น โดยพบวา เมื่อเกิดสถานการณที่เปนที่สนใจของสังคม 

ศิลปนกลุมตาง ๆ มักจะหยิบยกประเด็นน้ันข้ึนมาผลิตซํ้า ตีความ รวมถึง

สรางสรรคใหมในรูปแบบของตนเองและเผยแพรสูสาธารณะ เชน กรณีขาว

ฆาตกรรม ‘นองชมพู’ ซึ่งเปนคดีสะเทือนขวัญกระทบกระเทือนจิตใจของผูคน

สวนใหญ สํานักขาวตาง ๆ ตางจับตาประเด็นนี้อยางใกลชิดมาโดยตลอด ทั้งน้ี

มีระยะหนึ่งที่ ‘ลุงพล’ ผูเกี่ยวของกับคดีดังกลาวไดรับความสนใจอยางมากจาก

สือ่หลายกระแสมีศลิปนนาํเรือ่งราวดังกลาวมาเสียดสผีานบทเพลง “อยากเปน

ปาแตนแฟนลุงพล” ซึ่งไดรับความสนใจจากคนจํานวนมาก โดยมียอดรับชม

เฉพาะในเว็บไซต YouTube ถึงกวาหาแสนครั้ง และยังมีผูนําเพลงดังกลาวมา 

Cover และโตตอบใหมในบทเพลง “ไมอยากเปนปาแตน” อีกดวย

 ในกรณีของศิลปนพื้นบานเองก็เชนกัน การหยิบยกประเด็นสังคม

ที่กําลังดําเนินอยางเขมขนเชนการระบาดของโรคโควิด–๑๙ ขึ้นมานําเสนอ

กเ็ปนไปโดยเจตนาหนึง่ คอื ตองการชวงชงิพืน้ทีบ่นเวที สือ่สังคมเพือ่การดาํรงอยู

ของศิลปะแขนงนี้และการสรางตัวตนของตนในเวทีสื่อ โดยหวังวาจะมีผูรับสาร

ที่เขาถึงสื่อของตนมากข้ึน และเปนปจจัยหน่ึงท่ีทําใหเกิดการสรางสรรคสื่อ



๒๒๙เพลงและการแสดงพืนบ้านภาคกลาง : บทบาทและการนําเสนอทีเกียวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ 
คณปกรณ  จันทรสมบูรณ

ประเภทนีข้ึน้จาํนวนมาก ทัง้ตลอดระยะเวลาท่ีผูเขยีนทําการศกึษาและหลงัจากนัน้

เปนตนมา โดยศิลปนพืน้บานไดมพีฒันาการในการนําเสนอเพลงและการแสดง

ในรูปแบบของตนเพื่อเผยแพรผานสื่อสังคมออนไลนอีกหลายวิธี

สรุป

 เพลงและการแสดงพืน้บานภาคกลางทีเ่ผยแพรเน้ือหาเกีย่วกบัมหนัตภัย

โควิด–๑๙ เปนผลงานสรางสรรคขึ้นโดยศิลปน นักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย 

โดยเลอืกเพลงและการแสดงพืน้บานทีเ่ปนท่ีรูจกัหรอืเปนเอกลกัษณของทองถิน่ 

โดยในบางกรณีมผีูสนบัสนุนในการผลิตหรือสรางสรรค ไดแกสาํนกังานวัฒนธรรม

จังหวัดและสถานพยาบาล ไดรวมกับศิลปนในการสรางสรรคผลงานเพลงและ

การแสดงพ้ืนบานสูสงัคม เพลงและการแสดงดังกลาวมีเนือ้หาเก่ียวกับสถานการณ

โรคโควดิ–๑๙ ทัง้ทีม่า ความสาํคญัแนวทางการปองกนัยบัยัง้การระบาด การรกัษา 

ชองทางการติดตอหนวยงานท่ีเกี่ยวของ นโยบายในการรับมือโรคของภาครัฐ 

รวมถงึไดแฝงลกัษณะเดนของเพลง และกลาวถึงความยากลําบากในการใชชีวติ

ของศิลปน การเรียบเรียงเนื้อหาและลักษณะการแสดงมักไมไดยึดติดกับขนบ

ดั้งเดิมของเพลงซ่ึงมักเปนเพลงปฏิพากยหรือการแสดงท่ีมักเลนเปนเรื่องราว 

หากศลิปนใชวธิกีารจบัประเด็นเนือ้หาท่ีตองการส่ือสารขึน้มากลาวถึงเลยทเีดยีว 

หรือมิฉะน้ันจะพลิกแพลงและบูรณาการรูปแบบการแสดง เนื้อหาการแสดงให

เนนถึงสถานการณโควิด–๑๙ โดยรูปแบบการแสดงมีทั้งการแสดงเชิงสาธิต 

การแสดงที่ไมเปนทางการ การแสดงท่ีสื่อสารโดยการประยุกตสื่ออื่น ๆ และ

การบันทึกเฉพาะเสียง

 บทบาทของเพลงและการแสดงพ้ืนบานมีทั้งในดานบทบาทตอศิลปน 

โดยเพลงและการแสดงพื้นบานมีสถานะเปนผลงานท่ีศิลปนแสดงออกสูสังคม 

เปนวัฒนธรรมที่ศิลปนมีหนาที่อนุรักษ เปนสื่อในการประชาสัมพันธและ
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แสดงออกถงึตวัตนของศลิปน รวมทัง้เปนชองทางระบายความอดัอัน้ ความกดดนั

จากภาวะการใชชีวิตท่ีลําบากและตองการความชวยเหลือ สําหรับบทบาทตอ

ผูสนับสนุนการแสดงเพลงและการแสดงพื้นบานที่ใชสื่อสารขอมูลขาวสาร

ในชวงมหันตภัยโควิด–๑๙ เปนผลงานขององคกรตามบทบาทหนาที่ ทั้งองคกร

ทางวัฒนธรรมที่มีหนาที่สงเสริมวัฒนธรรม และองคกรสาธารณสุขที่มีหนาที่

ใหความรู สรางภูมิคุมกันแกประชาชน ใชเพลงและการแสดงพื้นบานเปนสื่อ

ในการสื่อสารไปถึงประชาชน สวนบทบาทที่มีตอผูชมผูฟง เพลงและการแสดง

พืน้บานยอมให ความบันเทิง คลายเครียด ลดความวิตกกังวลในภาวะโรคระบาด 

ใหความรูในการรับมือกับภาวะ โรคระบาดรวมถึงเปนเครื่องมือกําหนดใหผูชม

ผูฟงปฏิบัติตามนโยบายและมาตรการในภาวะโรคระบาด สุดทายเพลงและ

การแสดงพืน้บานมีบทบาทตอสงัคมในฐานะเครือ่งมอืบนัทึกเหตกุารณทีเ่กดิขึน้

ในสังคม คือสถานการณโควิด–๑๙ ครั้งนี้ซึ่งเปนภาวะที่สงผลกระทบไปท่ัวโลก 

นอกจากจะบันทึกดวยขอมูลขอเท็จจริงแลว ยังรังสรรคขึ้นดวยคุณคาทางศิลปะ

อีกดวย และท่ีสําคัญท่ีสุดเพลงและการแสดงพ้ืนบานภาคกลาง เปนสื่อสังคม

ที่สะทอนใหเห็นถึงวิถีการดํารงอยูของศิลปะอันเกิดแตศิลปนพื้นบานที่เปน

บุคคลกลุมหนึ่งในสังคม ที่ทําหนาท่ีสืบสาน ถายทอดภูมิปญญาอันเปนมรดก

จากบรรพบุรุษจากรุนสูรุน ถึงแมวาจะตองมีการเปลี่ยนแปลง พลิกแพลงไปตาม

พลวัตของสังคม แตกย็ังไมทอดท้ิงภูมิปญญาอันทรงคุณคา หากคอย ๆ  ปรับตัว

ไปกบักระแสสงัคมทีเ่ชีย่วกราก ความพยายามในการรกัษาวฒันธรรมนีค้วรไดรบั

การเห็นคุณคาจากทุกฝาย และหวังวาทามกลางวิกฤตการณโควิด–๑๙ นี้ 

ศิลปนพื้นบานจะไมถูกทอดท้ิงใหเดียวดาย หากไดรับการชวยเหลือจุนเจือ

จากภาคสวนตาง ๆ เชนเดียวกันประชาชนทุกกลุม ในฐานะท่ีศิลปนก็เปนผูหนึ่ง

ที่รวมสรางสรรคสังคมดวยสุนทรียศาสตร กลอมเกลาโลกมนุษยใหงดงามขึ้น

ดวยพลังของศิลปะตอไป
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กระทรวงวัฒนธรรม. [ม.ป.ป.]. กฎกระทรวง แบงสวนราชการสํานักงานปลัด

 กระทรวง กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2549. สืบคนจาก http://www.

 ratchakitcha.soc. go.th/DATA/PDF/2549/00191086.PDF

กระทรวงสาธารณสุข. (๒๕๖๓). วิธีปฏิบัติตัวชวงโรคโควิด 19. สืบคนจาก 
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ขาว3มิติ. (๒๕๖๓). กลุมศิลปนพ้ืนบานไทยขาดรายได รองรัฐชวยเยียวยา

 ชวงวิกฤตโควิด–19. สืบคนจาก https://fb.watch/7Llnm7CD2t/

คณุหลวงเอ้ือนเอย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๙). เพลงฉอย รวมใจไทยตานภยั โควดิ–19 

 | EP.พิเศษ. [Video file]. สืบคนจาก https://youtu.be/goVw4lyfXjM

โครงการสารานกุรมไทยสาํหรบัเยาวชน. [ม.ป.ป.] สารานุกรมไทยสาํหรบัเยาวชนฯ 

 เลมที่ ๓๔ เรื่องที่ ๒ เพลงพื้นบาน. สืบคนจาก http://saranukromthai.

 or.th/sub/book /book.php?book=34&chap=2 &page=t34–2–

 infodetail01.html

ไทยทวี ีHD Music (ชองรายการ). [๒๕๖๔]. อยากเปนปาแตนแฟนลงุพล–พมิพจา 

 ยอดบัวงาม (HD). [วีดิทัศนออนไลน]. สืบคนจาก 

 https://youtu.be/XSq4Dd–2zgA 

ปฐม หงษสุวรรณ. (๒๕๕๐). เอกสารประกอบการสอนวิชาคติชนวิทยา. 

 มหาสารคาม: ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนษุยศาสตร

 และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.

โยง สเตช่ัน. (๒๕๖๓, เมษายน ๔). อยาลมืปลอดภยักนัทกุคนนะครบั (เพลงขอทาน). 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://fb.watch/38Zyqtgxvd/

 เ อกสารอางอิง
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เรณู โกศินานนท. (๒๕๔๒). การแสดงพื้นบานของไทย. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนา

 พานิช.

ศิราพร ณ ถลาง. (๒๕๔๘). ทฤษฎีคติชนวิทยา: วิธีวิทยาในการวิเคราะห

 ตาํนาน–นทิานพ้ืนบาน. กรงุเทพฯ : โครงการเผยแพรผลงานทางวชิาการ 

 คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มีนาคม ๒๐). แมขวัญจิต 

 ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบาน_

 เพลงอีแซว) ในนามศิลปนพื้นบานภาคกลาง ภายใตการสนับสนุน

 และสงเสริมจาก กรมสงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web. facebook.com/

 ThaiFolksong/videos/516541085674114/

สมาคมเพลงพ้ืนบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๐). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1398300590373948

สมาคมเพลงพืน้บานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๑). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1399060090297998

สมาคมเพลงพืน้บานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๒). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1400106600193347

สมาคมเพลงพืน้บานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๒). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1400260253511315
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สมาคมเพลงพ้ืนบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๓). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1401017053435635

สมาคมเพลงพ้ืนบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๓). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1401239216746752

สมาคมเพลงพืน้บานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๔). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1401902103347130

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มีนาคม ๒๗). กลอนลิเก

 ไลโควิด ผูแตง แมสมศักดิ์ แสวงศิลป. [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. 

 สืบคนจาก https://web.facebook.com/ThaiFolksong/posts/

 1405235309680476

สมาคมเพลงพืน้บานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๙). เพลงพืน้บาน

 ใหกําลังใจและแนะนําการปองกันภัยโควิด 19 (#เพลงลําพาขาวสาร) 

 จากเครือขายเพลงพื้นบานภาคกลางจังหวัดปทุมธานี. [อางอิงจาก

 สถานะเฟซบุก]. สบืคนจาก https://web.facebook.com/ThaiFolksong/

 posts/1406836319 520375

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, มีนาคม ๓๑). ฉอยรวมใจ 

 ตานภัยโควิด–19. [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://

 web.facebook.com/ThaiFolksong/posts/1408410716029602

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, เมษายน ๒). เพลงอีแซว 

 สู ภัยโควิด ขับรองโดยศิลปนแหงชาติ แมขวัญจิต ศรีประจันต. 
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 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/ posts/1410007802536560

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, เมษายน ๓). #covidlore. 

 [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://web.facebook.com/

 ThaiFolksong/posts/1410490882488252

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, เมษายน ๑๑). ลําตัดโดย

 นิรามัย นิมา ฟงเพลิน ๆ คะ #อยูบานหยุดเชื้อเพื่อชาติ. [อางอิงจาก

 สถานะเฟซบุก]. สบืคนจาก https://web.facebook.com/ThaiFolksong/ 

 posts/1417531651784175

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, เมษายน ๑๒). จาก 

 เขมรไลควาย มาเปน ไทยไลโควดิ. [อางองิจากสถานะเฟซบุก]. สบืคนจาก 

 https://web.facebook.com/ThaiFolksong/posts/1418824234988250

สมาคมเพลงพื้นบานภาคกลางประเทศไทย. (๒๕๖๓, เมษายน ๑๓). สวัสดีปใหม

 ไทยหางไกลโควิด  ๑๙. [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก 

 https://web.facebook.com/ThaiFolksong/posts/ 1419269534943720

สาวบานภู ไออุนเร็คคอรด (ชองรายการ). [๒๕๖๔]. ไมอยากเปนปาแตน–

 สาวบานภู. สืบคนจาก https://youtu.be/tJEl6YCHUQ8

สุกัญญา ภัทราชัย. (๒๕๔๐). เพลงปฏิพากย: บทเพลงแหงปฏิภาณของ

 ชาวบานไทย. กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย.

สุกญัญา สุจฉายา. (๒๕๔๕). เพลงพื้นบานศึกษา. กรุงเทพฯ: ศูนยคติชนวิทยา

 รวมกับโครงการตําราคณะอักษร–ศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.
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 สาขาวิชาวิทยาการจัดการ. นนทบุรี: [ม.ป.พ.].

สาํนกัขาวฐานเศรษฐกจิ. (๒๕๖๔). รวมขาว “โควดิ–19” วนัที ่31 กรกฎาคม 2564 

 แบบอัพเดทลาสุด. สืบคนจาก https://www.thansettakij.com/

 general–news/489779

สํานักขาว BBC ไทย. (๒๕๖๓). โคโรนา : อนามัยโลกต้ังชื่อ “โควิด–19” ใหโรค

 ทางเดินหายใจจากไวรัส สายพันธุใหม. สืบคนจาก https://www.

 bbc.com/thai/features –51473472

สํานักขาว BBC ไทย. (๒๕๖๓). ไวรัสโคโรนา : อนามัยโลกประกาศใหโควิด–19 

 เปน “การระบาดใหญ” ทั่วโลก. สืบคนจาก https://www.bbc.com/

 thai/ international–51838536

สํานักงานประชาสัมพันธกรุงเทพมหานคร. (๒๕๖๓). ประกาศ กทม. 

 เรือ่ง สัง่ปด สถานท่ีเปนการช่ัวคราว (ฉบบัที ่2). สบืคนจาก http://www.

 prbangkok.com/th/post/view/MDY1cDBzNnM0NHIyb3Ezc3

 E2NnEyNDk0cDRyOTQzcjQ3MjY1MQ==

สํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดพิษณุโลก. (๒๕๖๓, เมษายน ๓). เชิญสดับรับชม 

 ฉอย ตอนวัฒนธรรมนําไทย สูภัยโควิด–๑๙ โดย สํานักงานวัฒนธรรม

 จังหวัดพิษณุโลก. [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://

 web.facebook.com/ phitlokculture/videos/1128193410870138/

สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดั เพชรบรูณ. (๒๕๖๓, เมษายน ๑๐). กาํลงัใจสูโควดิ –

 เพลงฉอยบานสะเดียงตานโควิด–๑๙. [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. 

 สืบคนจาก https://web.facebook.com/wattanatamjangwat/ 

 videos/2610950525843727/
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สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดักาญจนบรุ.ี (๒๕๖๓, เมษายน ๙). เพลงเหยยตานโควิด 

 บานหนองขาว. [Video file]. สบืคนจาก https://youtu.be/yAL1MZZqDV8.

สาํนกังานวฒันธรรม จงัหวดักาํแพงเพชร. (๒๕๖๓, มนีาคม ๒๖). ชาวกําแพงเพชร 

 รวมใจตานโควิด. [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สืบคนจาก https://

 web.facebook.com/100005911895449/videos/1379903125550071/

สาํนกังานวัฒนธรรม จงัหวัดจนัทบุร.ี (๒๕๖๓, เมษายน ๑๓). สาํนักงานวฒันธรรม

 จังหวัดจันทบุรี จัดทําสื่อประชาสัมพันธเพื่อรณรงคปองกันการแพร

 ระบาดของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรนา ๒๐๑๙ (COVID–19) [อางอิงจาก
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 โควิด. [อางอิงจากสถานะเฟซบุก]. สบืคนจาก https://web.facebook.com/ 

 cul.sing/videos/1889022874566430/

JR Record. (๒๕๖๓, เมษายน ๑๑). สบืสานศิลปะไทยหนังใหญวดัขนอนตานภัย 

 covid–19. [Video file]. สืบคนจาก https://youtu.be/Bkr1_t63BFU

Kanlayanin yeamsaso. (๒๕๖๓, เมษายน ๗). ลเิกเดก็ตาน COVID 19. [Video file]. 
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บทคัดยอ

 การศึกษาพระบฏจากวัดคูหา อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา เปนผล

จากการปฏิบตังิานดานโบราณวัตถใุนพืน้ทีจ่งัหวัดชายแดนภาคใตตอนลาง ซึง่เปน

ภารกิจหลักของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สงขลา สํานักศิลปากรที่ ๑๑ สงขลา 

ซึ่งมีหนาที่สําคัญในการดูแลรักษา ปกปองสมบัติทางวัฒนธรรมท่ีจับตองได 

(Intangible Culture) ในพื้นที่ภาคใตตอนลาง

 ผลจากการศึกษาทําใหทราบวา รูปแบบของการสรางงานพระบฏที่

วัดคูหา สามารถแบงออกไดเปน ๒ รูปแบบ และ ๒ อายุสมัย คือ รูปแบบที่ ๑ 

การเขียนภาพพระอดีตพทุธเจา ลงบนพ้ืนผาไหม ฝมอืชางสมยัอยธุยาตอนปลาย

ถงึรตันโกสินทรตอนตน โดยมีความมุงหมายเพ่ือเปนพทุธบูชา โดยฝมอืเชิงชาง

เปนแบบงานชางหลวงสมยัอยธุยาตอนปลายถงึรตันโกสนิทรตอนตน มคีวามเกาแก

มากกวา พระบฏแบบท่ี ๒ ซึ่งเขียนงานดวยสีพหุรงคลงบนผืนผาดิบหนา ใชสี

หลากหลาย มกีารเขียนจารึกกาํกบัภาพ เพือ่แสดงใหทราบวา ชางตองการเขียนภาพ

อะไร นอกจากนีย้งับอกวตัถุประสงคในการสรางภาพ รวมท้ังผูบริจาคทนุทรพัย

ในการสรางงาน กําหนดอายุสมัย ในชวงรัตนโกสินทรราวปลายพุทธศตวรรษที่ 

๒๔ ถึงตนพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

ถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว

 ดานรูปแบบการเขียนภาพและการใชงานในสมัยปจจุบนัแสดงใหเห็นถงึ

การสรางสรรคงานศิลปกรรมออกมาในรูปแบบใหม ๆ ซึ่งไมปรากฏพบมากนัก

สาํหรบัการเขยีนภาพพระอดตีพุทธเจา และภาพพระพทุธบาท ลงบนงานผนืผา

อยางพระบฏ รวมทั้งการใชงานในปจจุบันที่ไดจากการสัมภาษณ ทําใหทราบวา 

เคยมีการนํามาใชประกอบประเพณี “วันวาง” ในชวงเทศกาลสงกรานตของ

คนในชุมชน ซึ่งแตกตางจากพื้นที่อื่น ๆ ในประเทศที่ใชภาพพระบฏในประเพณี



๒๔๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

เทศนมหาชาติ การสวดพระมาลัย หรือในงานบุญออกพรรษา แมกระทั่ง

ในภาคใตเอง ที่นิยมใชในประเพณีแหผาขึ้นธาตุ โดยมีประเพณีแหผาขึ้นธาตุ

เมืองนครศรีธรรมราชเปนแมแบบ ในการใชงานของชุมชนนี้ยังผิดแปลกออกไป 

แสดงใหเหน็ถงึคณุคาในเชิงศลิปกรรมและในเชิงพธิกีรรมการรับใชสงัคมท่ีแตกตาง

จากชุมชนอื่น ๆ จึงมีคุณคาทางประวัติศาสตร วัฒนธรรม และประเพณี ที่สมควร

ไดรับการอนุรักษใหคงอยูสืบไป 

คําสําคัญ: พระบฏ, พระอดีตพุทธ, รอยพระพุทธบาท, โสฬสมหาสถาน
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Abstract      

 The study of the Phra Bodh (a piece of cloth with an image of 

Budha) from Khuha temple, Saba Yoi district, Songkhla province is a result 

from local archaeology work and the remarkable artifacts collection in the 

lower southern border provinces. This is the main mission of the Songkhla 

National Museum, the 11th Office of Fine Arts, Songkhla which has a crucial 

role in protecting the Intangible Culture in the lower southern region. 

 The result from the study revealed that the pattern of creating 

Phra Bodh at Khuha temple can be divided into 2 types and 2 periods; 

the first type, the painting of the Buddha Image on a silk background from 

the royal craftsmanship of the late Ayutthaya to the early Rattanakosin 

period which is more ancient and aimed of being a Buddhist worship. The 

second type, the polychromatic practice painted on the thick unbleached 

cloth with multicolor techniques. In addition, the inscription was written to 

state the goal in creating the image, including the name of funds’ donor. 

The evidence emerged during the Rattanakosin period around the end of 

the 24th to the beginning of 25th Buddhist century during the reign of King 

Nang Klao Chao Yu Hua to the reign of King Rama VI. The contemporary 

writing style and its current usage reflect the creation of modern art works 

which does not appear to be very common for painting former Buddha 

and the image of the Buddha’s foot prints on canvas. The current usage 

information obtained from the interview showed that Phra Bodh is used in 

the tradition of ‘free days’ during the Songkran festival of the community 

people which different from other regions in the countries that use Phra 



๒๔๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

Bodh images in the tradition of Mahajati preaching, Phra Malai chanting 

or in the merit–making ceremony in the end of Buddhist Lent Day. Even in 

the south commonly used Phra Bodh in the cloth parade tradition. There 

is a tradition of cloth parade to the city of Nakhon Si Thammarat as a 

model. The unique usage of this community demonstrates the artistic 

and ceremonial values for social services which different from other 

communities. Therefore, it has historical, cultural, and traditional values 

that deserve preservation.

Key words: Phra Bodh, former Buddha, the Buddha’s foot prints, 

Solasamahacetiyas
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ที่มาของการคนพบภาพพระบฏ วัดคูหา อําเภอสะบายอย 
จังหวัดสงขลา๑

 ภาพพระบฏทั้ง ๔ ภาพมีที่มาของการคนพบที่นาสนใจ สืบเน่ืองจาก 

นางสาวรัชดาพร คณิตพันธ และนางสาวกัณฑรัตน กุสุมภ ไดมีบันทึกขอความ

แจงไปยงัสาํนกัศลิปากรที ่๑๑ สงขลา ใหเขาดาํเนนิการตรวจสอบตามแนวปฏบิตัิ

ของกรมศิลปากร ตามพระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและ

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พ.ศ. ๒๕๓๕ เนื่องจากทั้งสองทานไดเดินทางไป

ทัศนศึกษาในพื้นที่ดังกลาว และพบภาพพระบฏทั้ง ๔ ผืน ถูกเก็บรักษาอยู ณ กุฏิ

อดีตเจาอาวาสวัด ซึ่งไมไดใชงานแลว โดยเก็บรวมกับส่ิงของเครื่องใชอื่น ๆ 

พรอมใหความคิดเห็นในเบ้ืองตนวา พระบฏดังกลาวเปนโบราณวัตถุที่มีคุณคา 

เปนงานจิตรกรรมไทยประเพณีสมัยอยุธยาตอนปลาย ภาพพระอดีตพุทธเจา 

ทีแ่สดงใหเหน็ถงึฝมอืชางอันงดงาม มกีารเขยีนส ีปดทอง และตดัเสนอยางประณีต 

ซึ่งไมเคยพบการสรางงานในลักษณะเชนนี้มากอน กับภาพรอยพระพุทธบาท 

ฝมือชางสมัยรัตนโกสินทร ซึ่งก็ไมคอยไดพบมากนักในงานพุทธศิลปภาคใต 

จึงเห็นวาวัตถุดังกลาวมีคุณคาตอการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะทางดาน

๑ บทความน้ีเกิดขึ้นจากการปฏิบัติงานในพื้นที่ภาคใตตอนลาง ในฐานะภัณฑารักษของผูเขียน 
ซึง่มาปฏบิตังิานในพืน้ทีร่าวปลายเดอืนพฤศจกิายน พ.ศ.๒๕๖๓ และไดเขามาตรวจสอบงานเกา
ทีอ่ยูระหวางการดาํเนนิงานของหนวยงาน พบวา มกีารรบัเรือ่งจากสาํนกัศลิปากรที ่๑๑ สงขลา 
มอบหมายใหพพิธิภณัฑสถานแหงชาต ิสงขลา เขาดําเนนิการตรวจสอบภาพพระบฏจํานวน ๔ ผนื 
ณ วดัคหูา ตาํบลคหูา อาํเภอสะบายอย จงัหวดัสงขลา ตามบนัทกึที ่นางสาวรชัดาพร คณติพนัธ 
และนางสาวกัณฑรัตน กสุมุภ แจงไว ตัง้แตวนัที ่๑๓ สงิหาคม ๒๕๖๓ แตทางหนวยงานยังไมได
ดาํเนนิการ จงึไดกาํหนดลงพ้ืนท่ีเพ่ือตรวจสอบเม่ือวันท่ี ๔ ธนัวาคม ๒๕๖๓ จนนําไปสูการคนพบ
หลักฐานทางพุทธศิลปภาคใตที่นาสนใจ ซึ่งเปนรูปแบบงานศิลปกรรมที่พบเห็นไดไมมากนัก
ในพ้ืนที่ภาคใต โดยเฉพาะในเขตภาคใตตอนลาง อาทิ จังหวัดสงขลา ยะลา ปตตานี นราธิวาส 
และสตูล จึงทําใหตองกลับมาศึกษาเพิ่มเติม และนําไปสูการเรียบเรียงเปนบทความในครั้งนี้
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จติรกรรมไทย การใชส ีการวางองคประกอบ การเลาเร่ือง และเทคนิควธิ ี รวมท้ัง

เปนโบราณวัตถุชิ้นสําคัญของชาติที่เปนงานดานศิลปวัฒนธรรม และสุมเสี่ยง

ตอการสูญหาย เพราะกําลังอยูในกระแสการวิพากษวิจารณของประชาชน

 สาํนกัศลิปากรที ่๑๑ สงขลา จงึไดมอบหมายให พพิธิภณัฑสถานแหงชาติ 

สงขลา เขาตรวจสอบในฐานะหนวยงานท่ีดูแลเกี่ยวกับโบราณวัตถุ ในพ้ืนท่ี ๗ 

จงัหวดั ภาคใตตอนลาง และเมือ่ผูเขียนเดนิทางเขาไป ตรวจสอบแลว ไดกลบัมา

สบืคนขอมลูยิง่ทาํใหเกิดความสนใจมากยิง่ข้ึน เมือ่พบวา ภาพพระบฏทัง้ ๔ ผนืน้ี 

เคยปรากฏเปนขาว เมื่อประมาณตนเดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ เนื่องจากพบวา 

เมือ่วนัที ่๖ สงิหาคม ๒๕๖๓ โดยผูจดัการออนไลน (ออนไลน) ไดลงขาวเกีย่วกับ

การทวงคนืผาพระบฏจากอาจารยมหาวทิยาลยัดานศลิปะ ชือ่ดงั ซึง่มาขอยมืผา

พระบฏนี้ไปศึกษาและคัดลอก แลวไมคืนเปนเวลานานถึง ๕ ป โดยตัวแทน

จากสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดสงขลา และภาคประชาชนชาวจังหวัดสงขลา 

ซึ่งหากไมคืนจะไดดําเนินการในข้ันตอไป ดังนั้น การที่สํานักศิลปากรท่ี ๑๑ 

สงขลา ไดรบัแจงเรือ่งใหไปตรวจสอบในชวงเวลาวนัที ่๑๓ สงิหาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ 

ยอมแสดงใหเห็นวา วัตถุดังกลาวเพิ่งไดคืนมาสูพื้นที่

การตรวจสอบพระบฏ วัดคูหา อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา

 เจาหนาที่จากพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สงขลา และสํานักศิลปากร

ที่ ๑๑ สงขลา ประกอบดวย ภัณฑารักษ นักวิชาการชางศิลป และเจาหนาที่

บันทึกขอมูล ไดเขาไปดําเนินการสํารวจและตรวจสอบผาพระบฏ วัดคูหา 

อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา เมื่อวันที่ ๔ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๔ ซึ่งมีผลการ

ดําเนินงาน ดังนี้
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 ๑. ตําแหนงที่ตั้ง 

  ผาพระบฏท้ัง ๔ ผืน ไดถูกเก็บรักษาไว ณ ชั้นบนของศูนยการศึกษา

พระปริยัติธรรม วัดคูหา หมูที่ ๔ ตําบลคูหา อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา

 ๒.  ผูดแูล พระครสูนุทรธรรมานุกจิ เจาคณะอําเภอสะบายอย เจาอาวาส

วดัคหูา

 ๓.  ลักษณะวัตถุ แบงออกเปน ๔ ผืน ถูกเก็บรักษาเปนอยางดี โดยรอง

ดวยผาดบิและมวนเก็บรกัษา แบบควํา่หนา เพือ่ปองกนัไมใหสแีตกหรอืหลดุรอน 

โดยมีรายละเอียด ดังนี้

  ๓.๑  ผืนที่ ๑ เปนผาพระบฏทํามาจากผาไหม ทรงส่ีเหล่ียมผืนผา 

มขีนาดกวาง ๑๒๔ เซนตเิมตร ยาว ๓๐๖ เซนตเิมตร เขยีนลายลงบนผาไหมสีดาํ 

ภาพที ่๑: พระบฏจากสะบายอยทีเ่ผยแพรในเว็บไซตผูจดัการออนไลน
กอนการลงพื้นที่สํารวจของคณะผูศึกษา

ที่มา: (ผูจัดการออนไลน, ๒๕๖๓)
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ปลายทั้งสองขางเย็บเปนปลอก เพื่อสอดไมเหลาชะโอน๒ สําหรับมวนเก็บ หรือ

แขวนหอยเม่ือคลี่ออก เขียนดวยสีฝุน ประกอบดวย สีแดงชาด สีขาว สีทอง 

สีเทา สีคราม และสีเขียว ลักษณะเปนการเขียนภาพในแนวต้ัง ใชเสนแถบสีทอง

เปนเสนกั้นแบงภาพแตละภาพ และเปนเสนขอบภาพ โดยแบงภาพออกเปน 

๒ เรื่องราว ภายในกรอบส่ีเหลี่ยมยอย ๆ จํานวน ๘ ชั้น ไดแก ภาพพระอดีต

พุทธเจา จํานวน ๒๘ พระองค ประทับนั่งเรียงรายกันในแถวแนว จํานวน ๖ ชั้น 

นับจากดานบน ชั้นท่ี ๑ – ชั้นที่ ๔ มีภาพพระอดีตพุทธเจา ชั้นละ ๕ พระองค 

แวดลอมดวยพระสาวกซายขวา ชั้นที่ ๕ และชั้นที่ ๖ มีภาพพระอดีตพุทธเจา 

ชั้นละ ๔ พระองค แวดลอมดวยพระสาวกซายขวา เชนกัน สวนชั้นท่ี ๗ และ

ชั้นที่ ๘ ดานลาง แสดงภาพเลาเรื่องในชาดก

  ในสวนของภาพพระอดีตพุทธเจา พื้นหลังเปนสีแดง เขียนภาพ

พระพุทธเจาประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัยบนฐานสิงห มีผาทิพยประดับ

อยูเบื้องหนา ภายในซุมเรือนแกว ถัดข้ึนไปประดับดวยพุมพระศรีมหาโพธิ์ 

พระพกัตรเรยีวยาว พระนลาฏกวาง พระหนเุสีย้ม พระนาสกิ และพระโอษฐใหญ 

มีอุษณีษะเปนมุนมวยผมขนาดใหญ เหนือขึ้นไปเปนรัศมีทรงเปลว พระอดีต

พุทธเจามีพระวรกายเพรียวบาง ครองจีวร หมเฉียงสีแดงกลักไมจีวรทําเปนริ้ว 

มชีายสงัฆาฏยิาวจรดพระนาภี เบือ้งซายและขวาของพระอดีตพทุธเจาแวดลอม

๒ ไมเหลาชะโอน เปนตนไมชนิดหนึ่งในตระกูลปาลม ลักษณะคลายตนหมาก แตขึ้นเปนกอ 
พบไดในเขตภาคกลาง ภาคตะวันออก และภาคใต มีสองสายพันธุหลัก ไดแก เหลาชะโอนเขา 
และเหลาชะโอนทุง โดยท่ัวไปท่ีชาวใตจะนํามาใชประโยชนจะเปนตนเหลาชะโอนทุง ในภาษาไทย
ถิ่นใต บางทีเรียก ตนหลาโอน ภาษามลายู เรียกวา นบิง ชาวไทยในภาคใตนิยมนําลําตนมาใช
ประโยชนในการทําเสาและรอ (เขือ่นไมหรอืคนักนัตลิง่พงัรมินํา้) กาบ นาํมาใชในงานหัตถกรรม
จักสาน หรือทําเปนเสนตอก สําหรับผูกหรือมัด และในประเพณีตั้งเสาชิงเปรตในงานสารท
เดอืนสบิ สวนในบทความนีพ้บวา นาํมาใชในการขงึผาพระบฏเพือ่แขวน และเพือ่ความสะดวก
ในการมวนเก็บ.



๒๕๑พระบฏเมืองสะบ้าย้อย: พุทธศิลปบนผืนผ้า จากพืนทีจังหวัดชายแดนใต้ 
ลักษมณ  บุญเรือง

ดวยพระสาวกอยูในทาประคองอัญชลี ภายใตซุมเรือนแกวยอดแหลม เอียงกาย

และบายหนาเขาหาพระพุทธองค

  ชั้นที่ ๗ เขียนภาพเลาเร่ืองรูปบุคคล จํานวน ๒ ภาพ ซาย–ขวา 

ลักษณะเปนภาพเลาเร่ืองสองเหตุการณ โดยใชแถบเสนสินเทาเปนเสนแบง

กั้นฉาก ภาพดานซาย มีพื้นหลังเปนสีเทาอมคราม แสดงภาพบุคคล ๔ คน 

อยูในอากัปกิริยาตาง ๆ ประกอบดวย ภาพบุคคลอยูในอาการปรนนิบัติพัดวี 

ผิวกายสีขาวอยูภายใตทิวธวัช ถือพัดโบก มีลายกนกอยูบนผืนพัดและธง 

และภาพบุคคลดานหนาสวมเคร่ืองทรงอยางกษัตริยหรือเทวดาประทับน่ังใน

ทามหาราชลีลาสนะอยูภายใตฉัตรซอนชั้น เบื้องหลังมีลายดอกไมสี่กลีบโปรย

ตกลงมาจากฟากฟาดานขวามือสุดของภาพ เปนภาพบุคคลผิวกายสีเหลือง

กําลังยกพานพุมไวเหนือศีรษะ สวนทางดานซายสุดของภาพ เปนภาพบุคคล

นุงหมกายดวยผาขาว นั่งทับเทาลักษณะคลายทาเทพบุตรหรือเทพธิดา มือถือ

พดัใบตาล อยูในลกัษณะกาํลงัสนทนากบับคุคลทีส่วมเครือ่งทรงกษตัรยิ พืน้หลงั

เปนสีแดง เพื่อแบงภาพยอยออกจากภาพหลักซึ่งมีพื้นหลังสีเทา

  ภาพดานขวา แสดงภาพเลาเรื่อง เปนภาพบุคคล ๒ คน อยูทาง

ดานขวา บุคคลหนึ่งชี้มือไปทางดานซาย อีกคนหน่ึงเอามือปองหนา สวนทาง

ดานซายของภาพ ประกอบดวยภาพบุคคลอยูในอาการนั่งชันเขา มือขวาถือกิ่งไม 

หันหนาเขาหากัน งูหรือพญานาคขนาดใหญเลื้อยพันหลักหินหรือภูเขาสีเทา

แกนนํ้าตาลดานหลังประกอบดวยตนไมหลายตน มีลักษณะใบไมเปนพุมใหญ 

เขียนลายเสนบนใบไมเล็ก ๆ อยูภายในประกอบดวยสัตวนอยใหญอยูเบื้องหลัง 

มีพื้นหลังเปนสีเหลือง

  ชัน้ที ่๘ ลางสดุ เขยีนภาพเลาเรือ่งรูปบคุคล จาํนวน ๒ ภาพ ซาย–ขวา 

ลกัษณะเปนภาพเลาเรือ่งสองเหตกุารณ โดยใชแถบเสนสินเทาเปนเสนแบงกัน้ฉาก 
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ภาพดานซายแสดงภาพเลาเร่ืองอนัเปนเอกลกัษณสามารถตคีวามไดวา เปนภาพ

เลาเรือ่งในมหาชาตชิาดกหรอืมหาเวสสนัดรชาดก กณัฑกมุารตอนทีพ่ระเวสสนัดร

ประทานสองกมุารแกชชูก พระเวสสนัดรมพีระวรกายสขีาว สวมเครือ่งทรงแบบ

นักบวชหรือดาบส ประทับอยูภายในอาศรม พระวรกายอยูภายใตซุมเรือนแกว 

พระหตัถซายถอืคนโท แสดงอาการกาํลงัหลัง่นํา้ เบือ้งหนาเปนภาพบคุคลสงูอายุ 

ลกัษณะเปนพราหมณเฒาหรอืชชูก อยูในอาการหมอบ มอืทัง้สองขางยืน่ออกมา

เบ้ืองหนา สวนทางดานซายสุด เปนภาพนักบวชนอย ๒ คน แตภาพเลอะเลือน

ไป ๑ คน เห็นชัดเพียงคนเดียว ลักษณะผานุงแบบนักบวช เกลาผมรัดมวยไว

ขางบนกลางศีรษะ อยูภายในอาคารมีหลงัคาคลุมแยกออกมาตางหาก จากภาพ

เบ้ืองหนาสันนิษฐานวา เปนภาพกัณหาและชาลี

  ภาพดานขวาแสดงภาพเลาเรื่อง โดยแยกออกเปน ๒ สวนยอย คือ 

ภาพยอยดานซายเปนภาพสตรยีนืถือคานหาบ หนัหนาไปทางซาย สวมเครือ่งทรง

สีขาว เบื้องหนามีราชสีหและเสือหันหนาประชันกันแวดลอมไปดวยภาพปาไม

และสัตวนอยใหญ สวนภาพยอยดานขวา ประกอบดวยบุคคล ๒ คน บคุคลหน่ึง

เปนนกับวช ยนืหนัหนาไปทางบอนํา้ดานขวา มอืซายยืน่ไปเบือ้งหนา หงายมือขึน้

ในลักษณะคลายทาประทานพรอีกบุคคลหน่ึงเปนภาพชายแก นั่งประนมมือ 

แหงนหนาขึ้นหาภาพบุคคลประธาน แวดลอมดวยภาพภูเขาและปาไม

  โบราณวัตถุยังอยูในสภาพเกือบสมบูรณ มีรอยพับ สีรอนหลุดเล็ก

นอยที่บริเวณขอบผาดานบนและดานลาง



๒๕๓พระบฏเมืองสะบ้าย้อย: พุทธศิลปบนผืนผ้า จากพืนทีจังหวัดชายแดนใต้ 
ลักษมณ  บุญเรือง

 

  ๓.๒  ผืนที่ ๒ เปนผาพระบฏทรงส่ีเหล่ียมผืนผา สภาพคอนขาง

สมบูรณ มีรอยชํารุดที่ขอบผาซึ่งถูกแมลงกัดขาด มีขนาดกวาง ๑๐๘ เซนติเมตร 

ยาว ๓๐๒ เซนติเมตร เขียนลายบนผาดิบเนื้อหนา ปลายท้ังสองขางเย็บ

เปนปลอก เพื่อสอดไมเหลาชะโอนสําหรับมวนเก็บหรือแขวนหอยเมื่อคลี่ออก 

เขียนดวยสฝีุน ประกอบดวย สฟีาคราม สขีาว สแีดง สทีอง สเีหลอืง สเีขยีว และ

สีนํ้าตาลเขม ลักษณะเปนการเขียนภาพในแนวต้ังแบงภาพออกเปน ๒ สวน 

คือ สวนหลักหรือสวนประธาน และสวนลาง โดยใชแนวขอบพระพุทธบาท 

ซึ่งเปน ภาพตรงกลางเปนหลัก ใชเสนสินเทาเปนตัวแบงก้ันฉาก ประกอบดวย 

ภาพรอยพระพุทธบาท อยูกึ่งกลางภาพตอนบนเปนภาพฤาษี นักสิทธิ์ หรือ

เทวดาอยูในทาเหาะเหินเดินอากาศ ตอนลางเปนภาพพระพุทธเจาประทับน่ัง

ขัดสมาธิราบ ปางสมาธิ พรอมดวยพระอินทรและเหลาบริวาร ที่ขอบผาเขียน

ลายกอนตอดอก ในกรอบสีเหลือง

ภาพท่ี ๒: พระบฏผืนที ่๑ แสดงภาพพระอดีตพทุธเจาและภาพเลาเร่ืองชาดกในพุทธศาสนา



๒๕๔ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

  ลักษณะภาพประธาน ตรงกลางเปนภาพรอยพระพุทธบท ลงสีพื้น

หลังเปนสีฟาครามเขียนตัดขอบดวยลายเสนสีเหลือง ขอบดานนอกเปนลาย

กลีบบัวซอนชั้น สวนบนสุดเปนนิ้วพระบาท ๓ รอย เขียนลายเสนดวยสีทอง 

ตดัเสนดวยสดีาํ สวนกลางฝาพระบาท เขียนลายดอกไมสทีองแทนลายธรรมจักร

ตรงกึ่งกลางพระบาทสวนท่ีเหลือเปนกรอบสี่เหลี่ยมสีแดง เขียนลายเครือเถา

ประดบัอยูทัง้สีม่มุ บรเิวณฝาพระบาทสวนทีเ่หลือเขยีนลายมงคล ๑๐๘ ประการ 

อยูในชายตารางสีทอง โดยแบงวัตถุสิ่งของไดเปน ๓ ประเภท คือ ตอนบน

เปนลายปราสาท ตอนกลางสวนใหญเปนลายรูปสัตวมงคล ภาพบุคคล และ

ภาพปราสาท สวนตอนลางสวนใหญจะเปนสิ่งของมงคล และลายสัตวมงคล 

บริเวณสนพระบาททําเปนเสนโคงเรียงกัน ๔ เสน

  เหนอืรอยพระพทุธบาทขึน้ไป เขยีนภาพหมูเทวดา นางฟา ฤาษ ีและ

นกัสทิธิ ์ผวิกายสขีาวอยูในอริยิาบถเหาะเหินเดินอากาศ โนมตวัลงมานอบนอม

ตอรอยพระพุทธบาทเบื้องลาง ในทาประนมมือและถือดอกบัวบูชา สวนดาน

ลางของรอยพระพุทธบาทแตยังอยูเหนือเสนสินเทา ปรากฏภาพบุคคล ๖ คน 

เปนภาพชาวบานประนมมือแสดงอาการคาราวะ นมัสการรอยพระพุทธบาท

เบ้ืองบน โดยผินหนาขึ้นดานบน ถัดลงมาจากรอยพระพุทธบาท แบงฉากดวย

ลายเสนสนิเทาสแีดง ดานลางเสนสนิเทาเขยีนภาพพระพทุธเจาอยูกึง่กลางของ

ภาพ ประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางสมาธิบนฐานบัวคว่ําบัวหงาย มีฉัพพรรณรังสี

แผรอบพระวรกาย พื้นหลังสีดําเขียนลายกนกเปลวดวยสีแดง สีเขียวเขมและ

สีนํ้าเงิน พระพุทธองคมีพระวรกายเพรียวบาง ครองจีวรหอเฉียงสีแดงกลักไม 

พระพกัตรเรยีวยาว พระนลาฏกวาง พระหนเุสีย้ม พระนาสกิ และพระโอษฐใหญ 

เปลวพระรัศมเีลก็แหลม เบือ้งหนาพระพุทธองค เขยีนภาพเชิงเทียน เคร่ืองบูชา 

และดอกบัวบานสามดอก ซึง่มสีสีนัตางกันดานซายและดานขวาของเคร่ืองบูชา 

เขยีนภาพพระอนิทร สเีขยีว และเหลาบรวิารเปนเทวดา นางฟา นุงผาหลากสผีา

นุงเปนลายดอกไม นั่งประนมมือแสดงความเคารพตอพระพุทธองค



๒๕๕พระบฏเมืองสะบ้าย้อย: พุทธศิลปบนผืนผ้า จากพืนทีจังหวัดชายแดนใต้ 
ลักษมณ  บุญเรือง

 

  ๓.๓  ผืนที่ ๓ เปนผาพระบฏทรงสี่เหลี่ยมผืนผา มีขนาดกวาง 

๑๐๑ เซนตเิมตร ยาว ๓๐๓ เซนตเิมตร เขียนลายบนผาดบิเนือ้หนา ปลายท้ังสอง

ขางเย็บเปนปลอก เพื่อสอดไมเหลาชะโอนสําหรับมวนเก็บหรือแขวนหอย

เม่ือคลี่ออก เขียนดวยสีฝุน ประกอบดวยสีฟาคราม สีเหลือง สีนํ้าตาล สีทอง 

สีแดง และสีเขียว ลักษณะเปนการเขียนภาพแนวตั้ง แบงภาพออกเปน ๒ สวน 

ดวยลายเสนคดโคง ประกอบดวยภาพพระพุทธบาทบนพื้นหลังสีนํ้าตาลอยู

ดานบนของผืนผา ภาพมหาสมุทรอยูตอนลางของผา และท่ีขอบผาเขียนลาย

กานตอดอกในกรอบพื้นสีเหลือง

  สวนของภาพหลกั เปนภาพรอยพระพทุธบาท อยูกึง่กลางของผนืผา 

ลงสีพื้นหลังเปนสีนํ้าเงินเขียนขอบดวยลายกลีบบัวสีขาวซอนชั้น สวนบนสุด 

ภาพที่ ๓: พระบฏผืนที่ ๒ แสดงภาพรอยพระพุทธบาท



๒๕๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

เปนนิ้วพระบาท ๓ รอย ตัดดวยเสนสีดํา เติมสีในชองวางระหวางน้ิวพระบาท

ดวยสีทอง สวนกึ่งกลางฝาพระบาท แสดงภาพธรรมจักร ลอมรอบดวยลายกลีบ

บัวซอนช้ันเขียนขอบดอกดวยสีแดง บริเวณฝาพระบาทสวนที่เหลือ เปนลาย

มงคล ๑๐๘ ประการ อยูภายในตารางสีทองสนพระบาทไมมีการทําเสนโคง 

เปนลายตารางส่ีเหลี่ยมลงไปจนถึงสวนทายของพระบาท ภายในรอยพระบาท

สามารถแบงภาพออกเปนประเภทตาง ๆ ได ๓ ตอน คือ ตอนบนสุดเปนภาพ

พระพรหมและปราสาท ตอนกลางของภาพสวนใหญเปนภาพสิ่งมงคล และ

เทวดา สวนตอนลางของภาพตั้งแตธรรมจักรลงมา แสดงภาพสัตวมงคลส่ิงของ

มงคล และภาพบุคคล

  เหนือรอยพระพุทธบาทขึ้นไป แตยังคงอยูภายในสวนของภาพหลัก 

ตอนบนแสดงภาพพระอรหันต ๗ องค เรียงแถวหนาพระดาน ประทับนั่งขัดสมาธิ

เพชร ครองจีวรหมเฉียงสีเหลือง เหนือภาพพระอรหันต เขียนขอความเปน

ภาษาไทย อักษรไทย ๓ บรรทัด ใตภาพพระอรหันต เขียนภาพ ๑ แถว เปนภาพ

เจดียทรงเครื่อง ๓ องค คั่นดวยตนโพธิ์ ภายใตเจดีย และตนโพธ์ิ เขียนกํากับ

ภาพดวยอักษรขอมและภาษาบาลีไวใตภาพ

  บริเวณดานซายและขวาของรอยพระพุทธบาท เขียนภาพนักสิทธิ์

นั่งคุกเขาหันหนาเขาหารอยพระพุทธบาท และประนมมือบูชา ดานละ ๓ ตน 

ในแนวตั้ง คั่นดวยภาพแจกันดอกไม ภายใตภาพนักสิทธ์ิเขียนกํากับภาพดวย

อักษรขอม และภาษาบาลีทุกตน

  ถดัลงมาดานลางสดุทีบ่รเิวณใตสนพระบาท เขยีนขอความ ๑ บรรทดั 

ตามรอยโคงของสนพระบาท เปนอักษรไทย ภาษาไทย และใตขอความ ปรากฏ

ภาพเจดียทรงเครื่องอีก ๓ องค สลับกับแจกันดอกไม ภายใตเจดียมีอักษรขอม 

และภาษาบาลีเขียนกํากับภาพไว



๒๕๗พระบฏเมืองสะบ้าย้อย: พุทธศิลปบนผืนผ้า จากพืนทีจังหวัดชายแดนใต้ 
ลักษมณ  บุญเรือง

  ตอนลางสุดแบงดวยเสนสินเทา เขียนภาพหมูปลากําลังแหวกวาย

อยูในมหาสมุทร ภาพลายนํ้าเขียนเปนลายเสนคดโคง ตัดเสนดวยสีดํา มุมลาง

ดานซายและขวาแสดงภาพโขดหิน และตนไมขึน้แซมบนโขดหินโดยใชเสนคดโคง

ที่ลอไปกับลายนํ้าเปนเสนแบงตอน

 

  ๓.๔  ผนืที ่๔ เปนผาพระบฏทรงสีเ่หลีย่มผืนผา อยูในสภาพคอนขาง

สมบูรณ มีรอยสีรอน และขาดบริเวณขอบผา ขนาดกวาง ๑๐๙ เซนติเมตร ยาว 

๒๙๔ เซนติเมตร เขียนลายบนผาดิบเนื้อหนาปลายทั้งสองขางเย็บเปนปลอก 

เพื่อสอดไมเหลาชะโอนสําหรับมวนเก็บหรือแขวนหอยเมื่อคลี่ออก เขียนดวย

สีฝุน ประกอบดวย สีฟาคราม สีเหลือง สีนํ้าตาล สีทอง สีแดง และสีเขียว ลักษณะ

เปนการเขยีนภาพในแนวตัง้ โดยแบงภาพออกเปน ๒ สวน แบงฉากดวยลายเสน

ภาพที่ ๔: พระบฏผืนที่ ๓ แสดงภาพรอยพระพุทธบาท
มีจารึกอักษรขอมและอักษรไทย กํากับ
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คดโคง ประกอบดวย ภาพพระพุทธบาทบนพื้นหลังสีนํ้าตาลรายลอมดวยภาพ

เจดีย และสถานท่ีตาง ๆ ๑๖ ภาพ อยูลอมรอบรอยพระพุทธบาท ที่ขอบภาพ

เขียนลายกานตอดอกในกรอบพ้ืนสีเหลือง

  สวนของพระพุทธบาท ลงสีพื้นหลังพระพุทธบาทเปนสีฟาคราม 

เขียนขอบดวยลายกลีบบัวสีขาวซอนช้ัน สวนบนสุดเปนนิ้วพระบาท ๓ รอย 

ตัดเสนดวยเสนสีดํา เติมสีในชองวางระหวางน้ิวพระบาทดวยสีทองก่ึงกลาง

รอยพระพุทธบาท แสดงรูปธรรมจักร ลอมรอบดวยลายกลีบบัวซอนชั้น เขียน

ขอบดอกดวยสีแดงฝาพระบาทสวนที่เหลือแสดงภาพมงคล ๑๐๘ ประการ 

อยูในผังตารางส่ีเหล่ียมกรอบสีทอง สนพระบาทไมมีการทําเสนโคง เปนลาย

ตารางสี่เหลี่ยมลงไปจนถึงสวนทายของพระบาท ภายในรอยพระบาทสามารถ

แบงภาพออกเปนประเภทตาง ๆ ได ๓ ตอน คือ ตอนบนสุดเปนภาพพระพรหม

และปราสาทตอนกลางของภาพสวนใหญจะเปนภาพส่ิงมงคล และเทวดา 

สวนตอนลางของภาพตั้งแตธรรมจักรลงมาแสดงภาพสัตวมงคล สิ่งของมงคล 

และภาพบุคคล ลักษณะแบบแผนการวางภาพมงคล คลายกับผืนท่ี ๓

  นอกขอบรอยพระพทุธบาท แวดลอมดวยภาพ ๑๖ ภาพ เปนภาพเจดยี 

๑๔ ภาพ ภาพตนพระศรีมหาโพธิ์ ๑ ตน และภาพภูเขามอ ซึ่งเขียนภาพ

พระพทุธเจาเสดจ็ประทบัปางไสยาสนอยูดานบน เปนภาพสถานทีส่าํคญัในเมอืง

ลงักา (ปจจุบนัอยูในประเทศศรลีงักา) ๑๖ สถานที ่ซึง่เกีย่วของกบัพระพทุธศาสนา

โดยภายใตภาพแตละภาพน้ัน มีอักษรขอม และภาษาบาลี รวมทั้งตัวเลขกํากับไว 

ทั้ง ๑๖ ภาพ โดยภาพหมายเลข ๑ เปนภาพเจดียบริเวณมุมลางดานซายสุด 

จากน้ันภาพถัดไป จะเปนภาพดานขวาของภาพแรกเวียนกันไปจนครบรอบ

พระพุทธบาท

  ที่มุมซายและขวาทางดานบนของผืนผา แสดงภาพนักสิทธิ์อยูใน

ทาเหาะ ประนมมือถือดอกบัวแสดงการสักการะบูชารอยพระพุทธบาทที่อยู

เบ้ืองลาง
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  ตอนลางของภาพตัดดวยเสนสินเทา แสดงภาพหมูปลาและพะยูน 

แหวกวายอยูในมหาสมุทรภาพลายนํ้าเขียนเปนลายเสนคดโคง ตัดเสนดวยสีดํา 

สลับดวยภาพโขดหินกลางมหาสมุทร ใชเสนคดโคงลอไปกับเสนของลายคลื่นนํ้า

เปนเสนสินเทาแบงภาพแยกออกจากภาพรอยพระพุทธบาท

 

การวิเคราะหรูปแบบทางประติมานวิทยา (Iconography) และ

การกําหนดอายุ

 เกี่ยวกับเรื่องการวิเคราะหรูปแบบองคประกอบการวางภาพ การส่ือ

ความหมาย หรือประติมานวิทยา และการกําหนดอายุ จะขออธิบายเรียงลําดับ

ไปตามลาํดบัหมายเลขทีท่างพพิธิภณัฑสถานแหงชาต ิสงขลา กาํหนดใหเปนเลข

วัตถุชั่วคราว ดังนี้

ภาพที่ ๕: พระบฏผืนที่ ๔ แสดงภาพรอยพระพุทธบาท 
แวดลอมดวยโสฬสมหาสถาน ๑๖
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 ๑.  ภาพพระบฏผืนที ่๑ เนือ้หาสาระของการแสดงภาพพระบฏผืนแรกนี้ 

เปนการแสดงภาพพระอดตีพทุธเจา จาํนวน ๒๘ พระองค มลีกัษณะการแสดงภาพ

โดยการสรางรปูพระพทุธเจาเรยีงแถวกันเปนจาํนวนมากในท่ีนี ้หมายถึง “พระอดีต

พทุธเจา” คอื พระพุทธเจาทีต่รสัรูในโลกมนุษยมาแลว กอนทีพ่ระศรีศากยมนุโีคตม–

พุทธเจา หรือพระพุทธเจาองคปจจุบัน จะตรัสรู (ชลดา, ๒๕๕๖: น. ๗๙) ซึ่งเปน

แนวคิดในพระพุทธศาสนาฝายเถรวาท ทีป่รากฏในคัมภรีพทุธวงศ และภายหลัง

ปรากฏในคัมภีรโสตัตถกีมหานิทาน สอดคลองกับคติความเชื่อฝายมหายานวา 

ในอดตีกาลน้ันไดมพีระพทุธเจาเสดจ็มาตรัสรูเปนจาํนวนมากมาย อนัเปรยีบได

กบัเม็ดทรายในมหาคงคานที จาํนวนของพระอดีตพทุธเจาทีม่มีาแลวในอดีตนัน้

ก็มีจํานวนอันประมาณมิได โดยกอนที่พระพุทธเจาแตละพระองคจะตรัสรูนั้น 

ตางก็ไดบาํเพญ็เพยีรมาในอดตีชาต ิเปนสตัว เปนมนษุย และเปนเทวดาจนกระทัง่

เปนพระโพธิสัตว ในที่สุด แมองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาศากยมุนีหรือ

โคตรพุทธเอง ในอดีตก็ไดเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวอยู ในสํานักของ

อดีตพุทธองคกอนหนามากอน ตามความท่ีปรากฏในคัมภีรพุทธวงศ (ชลดา, 

๒๕๕๖: น. ๗๘) เก่ียวกับขอคําถามของพระสารีบุตรที่ไดทลูถามพระพุทธองค

ถึงพุทธบารมีอันยิ่งใหญที่ทรงบําเพ็ญเพียรมาในอดีตชาติ

 คติเกี่ยวกับพระพุทธเจาในอดีตนั้น มีจํานวนท่ีนับถือแตกตางกันออกไป 

ในฝายมหายานนัน้ ถอืวามีพระพทุธเจาในรปูของสมัโภคกาย สถติอยูในพทุธเกษตร

ตาง ๆ ที่อยูหอมลอมดินแดนสุขาวดีพุทธเกษตรของพระอมิตาภะธยานิพุทธ

เจามากมายจนนับไมถวน (ผาสุก, ๒๕๔๓: น. ๓๔) และมีพระพุทธเจาในรูป

ของนิรมานกายท่ีเคยอุบัติมากอนหนาพระศากยมุนีอีกมากมายเชนเดียวกัน 

สวนฝายเถรวาท ถอืวาพระพทุธเจาในอดตีนัน้มมีากมายเชนเดยีวกับฝายมหายาน 

แตจะใหความสําคัญกับบางพระองคเปนพิเศษ ไดแก พระพุทธเจาพระองคที่มี

ความสัมพันธในทางใดทางหนึ่งกับพระโคตมพุทธ ซึ่งเปนพระพุทธเจาองค

ปจจุบัน (ผาสุก, ๒๕๔๓: น. ๓๔) อยางเชน พระพุทธเจาในชุดปญจพุทธ หรือ
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พระเจา ๕ พระองค คือ พระกกุสันโธ พระโกนาคม พระกัสสปะ พระศากยมุนี 

และพระศรีอารยเมตไตรยโพธิสัตว ซึ่งเสด็จอุบัติรวมภัทรกัลปเดียวกัน หรือ

ถานบัพระพุทธเจาในจํานวนซ่ึงเริม่นบัจากพระพุทธเจาองคแรกของสารมัณฑกัลป

ที่พระโพธิสัตวทรงไดรับปฐมพุทธพยากรณวา จะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจา จะมี

ทัง้สิน้ จาํนวน ๒๗ พระองค (ชลดา, ๒๕๕๖: น. ๘๓) รวมกบัพระองคดวยกจ็ะเปน 

๒๘ พระองค 

 คติการสรางรูปอดีตพระพุทธเจานี้ พุทธศาสนิกชนชาวไทยไดรับรูปแบบ

มาจากพระพุทธศาสนาเถรวาทจากลังกา ซึ่งเกิดขึ้นอยางนอยราวพุทธศตวรรษที่ 

๒๐ (ชลดา, ๒๕๕๖: น. ๙๙) ในลุมนํ้าเจาพระยา เริ่มพบครั้งแรกที่งานจิตรกรรม

ภายในวัดพระศรีรัตนมหาธาตุลพบุรี (ศักด์ิชัย, ๒๕๕๑: น. ๒๕๘) นอกจากน้ี

ยังพบในพ้ืนท่ี ภาคกลางตอนบนในอาณาจักรสุโขทัย เชน ที่วัดเจดียเจ็ดแถว 

เมืองศรีสัชนาลัย (ชลดา, ๒๕๕๖: น. ๘๙) สวนในอาณาจักรลานนามีการ

คนพบภาพลักษณะน้ีอยูบนผนังภายในหองกรุงเจดีย วัดอุโมงคสวนพุทธธรรม 

เมืองเชียงใหม (กันต, ๒๕๖๑: น. ๗)

 พระบฏผืนที่ ๑ นี้ มีการเขียนภาพอดีตพระพุทธเจาเรียงกันเปนแถว

นบัไดจาํนวน ๖ ชัน้ ชัน้ที ่๑–๔ นบัจากดานบน มกีารเขียนภาพพระอดีตพทุธเจา 

ชั้นละ ๕ พระองค สวนชั้นที่ ๕ และ ๖ มีการเขียนภาพพระ อดีตพุทธเจาชั้นละ 

๔ พระองค รวมเปน ๒๘ พระองค แวดลอมดวยพระสาวกซายขวา ลกัษณะเชนนี้

นาจะเปนดวยขอจํากัดของลักษณะผืนผาที่ใชสําหรับแขวนในแนวตั้ง ทําใหมี

พืน้ทีใ่นการเขยีนจาํกัด ตองเรียงกนัลงมาจากดานบน ในจาํนวน ๒๘ พระองคนี้ 

สันนิษฐานวาเปนคติเกี่ยวกับพุทธทํานายท่ีพระโคตมพุทธจะไดสําเร็จเปน

สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ซึ่งอดีตพระพุทธเจาองคตาง ๆ นั้น ประกอบดวย 

พระพุทธตัณหังกร พระพุทธเมธังกร พระพุทธสรณังกร พระพุทธทีปงกร 

พระพุทธโกณฑัญญะ พระพุทธสุมังคละ พระพุทธสุมนะ พระพุทธเรวตะ 

พระพทุธโสภติะ พระพทุธอโนมทสัส ีพระพทุธปทุมะ พระพทุธนารทะ พระพทุธ
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ปทุมตุระ พระพุทธสุเมธะ พระพุทธสุชาตะ พระพุทธปยทัสส ีพระพุทธอัตถทัสสี 

พระพทุธธรรมทัสส ีพระพทุธสทิธตัถะ พระพทุธติสสะ พระพทุธปสุสะ พระพทุธ

วิปสสี พระพุทธสิขี พระพุทธเวสสภู พระพุทธกกุสันธะ พระพุทธโกนาคมนะ 

พระพุทธกัสสปะ และพระพุทธโคตรมะ (ชลดา, ๒๕๕๖: น. ๘๔–๘๕)

 ลกัษณะการวางโครงสภีาพของภาพพระบฏผนืที ่๑ นี ้อาจทาํใหสามารถ

กําหนดอายุไดอยางคราว ๆ วามีอายุการสรางงานมากอนภาพพระบฏผืนอื่น ๆ 

ในกลุมเดียวกัน เนื่องจากโครงสีของการเขียนภาพผืนท่ี ๑ เปนลักษณะการวาง

โครงสีที่เรียกวา โทนสีแบบเอกรงค คือ ใชโทนสีเดียวในการนําเสนอภาพในท่ีนี้ 

คอื สแีดง และตัดดวยสดีาํและสทีองเปนหลกั ซึง่มคีวามนยิมกนัมาต้ังแตในสมัย

อยธุยา จนถงึรตันโกสนิทรตอนตน (ยวุด,ี ๒๕๖๒: น. ๑๑๕๖) และมฝีมอืเชงิชาง

ทีล่ะเอยีดออนสวยงาม นอกจากนีล้กัษณะของการสรางงานปฏิมารปูพระพทุธเจา

ประทับนั่งแลวมีชายผาทิพย ซึ่งเปนผาสมมติที่มีตนเคามาจากผารองพุทธบัลลังก 

(ศริวิฒัน, ๒๕๕๒: น. ๘๖) และชายผารองน่ังของสงฆ ซึง่พบหลักฐานการสรางมา

ตัง้แตศลิปะอนิเดยี สมัยคนัธาระ ราวพทุธศตวรรษที ่๖–๙ และไดพฒันาเปนรปูแบบ

ศิลปะไทย ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙–๒๐ ที่งานจิตรกรรมวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ

ลพบรุ ี(ศริวิฒัน, ๒๕๕๒: น. ๘๖) แตยงัไมไดแพรหลายมากนัก ตอมาในสมัยอยุธยา

พบวามีความนิยมสรางรูปผาทิพย ไวทีฐ่านพระพุทธรูป โดยเฉพาะในชวงอยุธยา

ตอนปลาย ราวพทุธศตวรรษที ่๒๒–๒๓ อนัเนือ่งมาจากพฒันาการของการสราง

พระพุทธรูปที่ทําสวนฐานใหยืดสูงขึ้น โดยเฉพาะตําแหนงงานประดับฐานสิงห

ทีเ่พิม่เขามา จงึทาํใหมพีืน้ทีว่างในการประดบัผาทพิย (ศริวิฒัน, ๒๕๕๒: น. ๘๖) 

และสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซึ่งรับรูปแบบจากสมัยอยุธยามาโดยตรง ก็ยังคง

นิยมใชผาทิพยเปนผาประดับบริเวณดานหนาใตฐานพระพุทธรูปเชนเดียวกับ

สมัยอยธุยา การพบหลักฐานการใชผาทพิยประดับบรเิวณฐานองคพระอดีตพทุธเจา

ในผาพระบฏผนืที ่๑ นี ้จงึประมาณอายขุองการสรางงานชิน้นีว้า มกีารสรางงาน

มาตั้งแตประมาณสมัยอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทรตอนตน อยางไรก็ตาม
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ความสําคญัของภาพพระบฏผืนนี ้ไมไดมเีฉพาะอายุทีเ่กาแกแตเพยีงอยางเดียว

เทานั้น ลักษณะการเขียนภาพพระอดีตพุทธเจาลงบนผืนผาพระบฏ ซึ่งเปน

ลักษณะที่พบไดนอยมากในศิลปะประเภทนี้๓ ก็เปนอีกส่ิงหน่ึงที่แสดงใหเห็นถึง

คุณคาที่ควรอนุรักษของผาพระบฏผืนนี้อีกดวย

 ในโครงภาพตอนลางอีก ๒ ชอง เปนการแสดงภาพเลาเรื่อง ชาดกใน

พระพุทธศาสนาอีก ๔ ภาพ ประกอบดวย

 

 ภาพดานซายบน แสดงภาพบุคคล ๔ คน อยูในอากัปกิริยาตาง ๆ 

ประกอบดวย ภาพบคุคลอยูในอาการปรนนบิตัพิดัว ีกายสขีาว อยูภายใตทวิธวชั 

ถอืพดัโบก มลีายกนกอยูบนผืนพดัและธง และภาพบุคคลดานหนาสวมเคร่ืองทรง

๓ ภาพพระบฏรปูพระอดตีพทุธเจา เคยมีการนาํออกมาจัดแสดงในนทิรรศการพเิศษเน่ืองในวนั
อนุรักษมรดกไทย พุทธศักราช ๒๕๔๕ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป เปนภาพพระบฏ
ทีย่มืจากหอสมดุแหงชาต ิทาวาสกุร ีไมทราบทีม่า และภาพพระบฏรปูพระพทุธเจา ๕ พระองค 
จากพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป ไมปรากฏที่มาเชนเดียวกัน

ภาพที่ ๖: แสดงภาพเลาเรื่องชาดกในพระพุทธศาสนา
ที่เขียนอยูตอนลางของผืนผา
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อยางกษัตรยิหรอืเทวดา ประทับนัง่ในทามหาราชลีลาสนะ อยูภายใตฉตัรซอนช้ัน 

เบือ้งหลังมลีายดอกไมสีก่ลบีโปรยตกลงมาจากฟากฟา ดานขวามือสุดแสดงภาพบุคคล

ผวิกายสีเหลอืง กาํลงัยกพานพุมไวเหนอืศีรษะ สวนทางดานซายสุดของภาพ เปนภาพ

บคุคลนุงหมกายดวยผาขาว นัง่ทบัเทาลกัษณะคลายทาเทพบตุรหรอืเทพธดิา มอืถอื

พดัใบตาล อยูในลกัษณะกาํลงัสนทนากบับคุคลทีส่วมเครือ่งทรงกษตัรยิ พืน้หลงั

เปนสแีดง เพือ่แบงภาพยอยแยกออกจากภาพหลัก ซึง่มพีืน้หลังสเีทา ลกัษณะภาพ

เชนนี้คลายกับการวางโครงเร่ืองของการแสดงภาพพรหมนารทชาดก หนึ่งใน ๑๐ 

ชาติสดุทายกอนการเสดจ็ตรสัรูเปนสมเดจ็พระสมัมาสมัพทุธเจาของพระพทุธองค 

หรือทศชาติ ในตอนท่ีพระโพธิสตัวเสวยพระชาติพระพรหมนารท เปนเหตุการณ

ตอนทีพ่ระโพธสิตัวทรงแปลงกายเปนนกับวชหาบสาแหรกเหาะลงมายงัทีป่ระทบัของ

พระเจาองัคติราช เพือ่ทรงแสดงธรรมเร่ืองบาปบุญคณุโทษ ลกัษณะคลายใบเสมา

สลกัภาพเลาเร่ืองท่ีบานกุดโงง ตาํบลหนองนาแซง อาํเภอเมือง จงัหวัดชยัภมู ิในสมัย

ตอมายังคงนยิมวาดภาพจติรกรรมเหตกุารณในชาดกตอนนีอ้ยางแพรหลาย เชน 

ภาพจติรกรรมฝาผนงัทีว่ดัใหญ จงัหวดัชลบรุ ีภาพจติรกรรมฝาผนงัทีว่ดัคงคาราม 

จังหวัดราชบุรี ภาพจิตรกรรม ฝาผนังที่วัดเครือวัลยวรวิหาร กรุงเทพมหานคร 

ภาพจิตรกรรมในสมุดขอยวดัเขาย่ีสาร จงัหวดัสมทุรสงคราม นอกจากน้ียงัปรากฏ

บนตูพระธรรมลายรดนํา้ ทีห่อพระสมดุวชริญาณ สาํนกัหอสมดุแหงชาต ิเปนตน 

รูปบุคคลซายสุด สันนิษฐานวาเปนพระพรหมนารทกําลังสนทนาธรรม หรือ

เทศนาธรรมใหกบัพระเจาองัคติราช ซึง่แสดงดวยบุคคลท่ี ๒ โดยสวมเคร่ืองทรง

แบบกษัตริยและนั่งอยูในทามหาราชลีลาสนะ มีบริวารคอยปรนนิบัติอยูดานหลัง

 ภาพดานขวาบน แสดงภาพเลาเร่ืองเปนภาพบุคคล ๒ คน อยูทาง

ดานขวา บุคคลหนึ่งชี้มือไปทางดานซายอีกคนหนึ่งเอามือปองหนา สวนทาง

ดานซายของภาพ ประกอบดวยภาพบคุคลอยูในอาการนัง่ชนัเขา มอืขวาถอืก่ิงไม 

หันหนาเขาหา หรือพญานาคขนาดใหญเลื้อยพันหลักหินหรือภูเขาสีเทา

แกนนํ้าตาล ดานหลังประกอบดวยตนไมหลายตน มีลักษณะใบไมเปนพุมใหญ 
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เขยีนลายเสนเปนใบไมเลก็ ๆ  อยูภายใน ประกอบดวยสตัวนอยใหญอยูเบือ้งหลัง 

มีพื้นหลังเปนสีเหลือง

 ภาพนี้สามารถอธิบายวา เปนภาพเลาเรื่องชาดกในพระพุทธศาสนา 

เรื่อง ภูริทัตชาดก เปนเรื่องที่พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนนาคราชช่ือ ภูริทัต 

โอรสของทาววธตรฐแหงนาคพิภพ (พระชินาธิ ชินวโร, ๒๕๕๕: น. ๘๓) วันหน่ึง

ภูริทัตไดตามบิดาไปเขาเฝาพระอินทร เมื่อเห็นทิพยวิมานก็พึงพอใจปรารถนา

จะไดเปนเชนนั้นบาง จึงอธิษฐานถืออุโบสถศีลอยูในวังพญานาค โดยตั้งสัตยา

อธิษฐานวา หากใครปรารถนาในหนัง เอ็น กระดูก หรือเลือดเนื้อของพระองค 

ก็ทรงยินดีสละใหทั้งสิ้น ขณะรักษาศีลก็มีนางนาคสาว ๆ มาหอมลอม ทําใหไมมี

ความสงบ จึงออกจากเมืองนาคไปอยูในปาเมืองมนุษย จากนั้นมีพรานลาเน้ือ

สองคนพอลูกผานมา จึงเขาไปถามภูริทัตเกี่ยวกับเรื่องราวของนาค พิภพทาน

ตอบดวยทาทีเปนมิตร และสงสองพอลูกไปอยูนาคพิภพ วันหน่ึงมีพราหมณ

ชื่อ อาลัมพายน มีเวทยมนตในการจับงู อํานาจมนตชวยใหไดแกววิเศษมาจาก

นางนาค เดินผานมาเจอพรานพอลูก พรานพอลูกเห็นแกววิเศษจึงขอ แตมี

ขอแลกเปลี่ยน คือ ตองบอกท่ีอยูของภูริทัตนาค พรานลูกไมพอใจท่ีพออกตัญู

บอกที่อยูของภูริทัตใหกับอาลัมพายน จึงหนีไปบวชเปนฤๅษี เมื่อพรานพอ

ไดแกววิเศษมาแลว กลับทําหลนตกลงไปในนาคพิภพ พราหมณอาลัมพายน

เมื่อไดทราบท่ีอยูของภูริทัตแลว ก็เดินทางไปถึง และรายมนตใสพญานาค 

พญานาคเจ็บปวดแสนสาหัส แลวจึงจับใสถุงไปจัดแสดงใหชาวเมืองดู สุทัศนะ

พี่ชายไดแปลงกายเปนฤๅษีและนํานาคแปลงเปนลูกเขียด ทาทายพราหมณ

ใหนําพญานาคมาสูกับเขียด เขียดคายพิษ ๓ หยดลงบนมือฤๅษี ไอพิษโดน

ผวิหนงัของพราหมณทาํใหกลายเปนโรคเร้ือน จงึยอมปลอยพญานาค เมือ่พญานาค

หลุดพนจึงแปลงกายเปนมนุษยมีเครื่องทรงงดงาม เมื่อภูริทัตหลุดพนจาก

พันธนาการแลว ในท่ีสุดก็ไดแสดงธรรมลางมิจฉาทิฐิของเหลาพราหมณ

ที่คิดรายตอพระองค และกลับสูเมืองนาครักษาศีลตอมาจนตลอดชีวิตเปน

การแสดงศีลบารมี
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 ภาพเลาเรื่องในชวงน้ีเปนภาพเลาเรื่องตอนท่ีพราหมณอาลัมพายน

ถามทางจากพราหมณสองพอลกู เพือ่ไปจบัพญานาคภรูทิตั ซึง่เปนภาพตอนสาํคญั

ของชาดกตอนนี้

 ภาพดานลาง ทัง้ซายและขวาของชัน้ที ่๘ หรอืชัน้ลางสุด จาํนวน ๒ ภาพ 

เปนภาพท่ีแสดงลักษณะตอเน่ืองกัน มาจากชาดกเร่ืองเดียวกัน คอื มหาชาติ หรอื 

มหาเวสสันดรชาดก ลักษณะเปนภาพเลาเรื่องสองเหตุการณ โดยใชแถบเสน

สินเทาเปนเสนแบงก้ันฉาก ภาพดานซายแสดงภาพเลาเร่ืองอันเปนเอกลักษณ

ในการแสดงภาพมหาเวสสันดรชาดก กัณฑกุมาร ตอนท่ีพระเวสสันดรประทาน

สองกุมารแกชูชก พระเวสสันดรมีพระวรกายสีขาว สวมเครื่องทรงแบบนักบวช

หรือดาบส ประทับอยูภายในอาศรม พระหัตถซายถือคนโฑแสดงอาการกําลัง

หลั่งนํ้า ในที่นี้เปนการแสดงนาฏลักษณ หรือภาพแสดงบทบาทการมอบสิ่งของ 

หรือสิ่งอื่นใดก็ตามใหกับผูคน โดยมีคนโทเปนสัญลักษณและการหลั่งนํ้าเปน

การมอบหรืออุทิศใหเบ้ืองหนาชูชกอยูในอาการหมอบ มือทั้งสองยื่นออกมา

เบือ้งหนา เพือ่รบัสิง่ของทีพ่ระเวสสนัดรพระราชทาน มกีณัหาและชาลสีองพีน่อง

อยูดานหลงัแยกออกมาจากสวนดานหนาดวยลกัษณะอาคารเครือ่งไมมงุหลงัคา 

สวนภาพดานขวาแสดงภาพเลาเรื่อง แยกออกเปนกัณฑมัทรี ซึ่งแสดงภาพเลา

เรือ่งระหวางทีพ่ระนางมัทรอีอกไปหาผลไมปามาถวายพระเวสสันดร เหลาเทวดา

เกรงวาพระนางเปนตัวขัดขวางการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวจึงแปลงกาย

เปนสัตวราย ในที่นี้แสดงดวยภาพราชสีหและเสืออยูทางดานซายสุดของภาพ 

กัน้ขวางดวยตนไมและสตัวอืน่ ๆ   แวดลอม เพือ่เปนเครือ่งหมายของปา สวนทางดาน

ขวามือ เปนภาพเลาเร่ืองในชวงเวลาเดียวกันกับตอนท่ีพระนางมัทรีถูกเทวดา

แปลงขวางทางในเขตอาศรมนัน้ กณัหาชาลไีดใชอบุายเดนิยอนเทาหนลีงสระบัว

แตพระเวสสันดรก็ทรงจับพิรุธไดและเรียกใหขึ้นมาจากสระ จะเห็นลักษณะ

บุคคลลางเลือนอยูภายในสระพระเวสสันดรอยูในอาการหงายมือยื่นออกไป

ดานหนา คลายกบัทาประทานพร ซึง่เปนเครือ่งหมายของการมอบใหในลกัษณะ
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เดียวกบัการหล่ังนํา้นัน่เอง ดานหลงัของพระเวสสนัดร ปรากฏภาพชูชกนัง่ประนม

มือรับและแหงนหนาขึ้นไปหาพระเวสสันดรท่ีอยูดานบน เปนลักษณะการเขียน

ภาพเกินธรรมชาติ ในทํานองนาฏลักษณ หรือนาฏลีลา แสดงสัญลักษณเพื่อ

การเลาเรื่อง

 ภาพเลาเรื่องทั้งสี่ภาพ แสดงถึงบารมีของพระโพธิสัตวที่แสดงไวดาน

บนวา ประกอบไปดวยบารมีสาํคัญ ๓ ประการ ทีจ่ะนาํไปสูการสาํเรจ็เปนพระพุทธเจา 

นั่นคือ อุเบกขาบารมี ศีลบารมี และทานบารมี

 ๒.  ภาพพระบฏผืนที่ ๒ ๓ และ ๔ มีลักษณะโครงภาพท่ีคลายคลึงกัน 

คือ เปนผืนผาขนาดยาวรูปสี่เหลี่ยมผืนผา เขียนภาพในแนวต้ัง มีภาพหลักเปน

ภาพรอยพระพุทธบาท คอนขางเต็มผืน และแบงพื้นท่ีภาพออกเปน ๒ สวน คือ 

ภาพสวนเนื้อหาหลักอยูดานบนและก่ึงกลางของผืนผา ตอนลางใชเสนสินเทา

เปนเสนแบงภาพสวนลางออกจากภาพหลัก

  ๒.๑  ภาพพระบฏผืนท่ี ๒ แสดงภาพโดยแบงพ้ืนท่ีงานออกเปน 

๒ สวน คือ สวนหลักหรือสวนประธาน ประกอบดวยภาพรอยพระพุทธบาท

อยูกึ่งกลางภาพ ตอนบนเปนภาพฤาษี นักสิทธิ์ หรือเทวดาอยูในทาเหาะเหิน

เดินอากาศ ตอนลางเปนภาพพระพุทธเจาประทับน่ังขัดสมาธิราบ ปางสมาธิ 

พรอมดวยพระอินทรและเหลาบริวาร ที่ขอบผาเขียนลายกอนตอดอกในกรอบ

สีเหลือง

  ลักษณะภาพประธาน ภาพรอยพระพุทธบาท ลงสีพื้นหลังเปน

สีฟาคราม เขียนตัดขอบดวยลายเสนสีเหลือง ขอบดานนอกเปนลายกลีบบัว

ซอนช้ัน สวนบนสุดเปนนิ้วพระบาท ๓ รอย เขียนลายเสนดวยสีทองตัดเสน

ดวยสีดํา สวนกลางฝาพระบาท เขียนลายดอกไมสีทองแทนลายธรรมจักร 

ตรงก่ึงกลางพระบาท สวนท่ีเหลือเปนกรอบส่ีเหล่ียมสีแดง เขียนลายเครือเถา

ประดบัอยูทัง้สีม่มุ บรเิวณฝาพระบาทสวนทีเ่หลือเขยีนลายมงคล ๑๐๘ ประการ 
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อยูในชายตารางสีทอง แบงวัตถุสิ่งของ ไดเปน ๓ ประเภท คือ ตอนบนเปน

ลายปราสาท ตอนกลางสวนใหญเปนลายรปูสตัวมงคล ภาพบคุคล ภาพปราสาท 

และตอนลาง สวนใหญเปนสิ่งของมงคล และลายสัตวมงคล บริเวณสนพระบาท 

ทําเปนเสนโคงเรียงกัน ๔ เสน

  คติการสรางรอยพระพุทธบาทเปนที่นิยมมากในศิลปะลังกา ซึ่ง

สงรูปแบบใหกับศิลปะไทย โดยเฉพาะในพ้ืนที่ภาคใต ซึ่งรับคตินิยมน้ีมา

โดยตรง ปรากฏพบการสรางรอยพระพุทธบาทอยูมากในรูปแบบประติมากรรม 

แตไมพบบอยนักในการสรางงานบนผืนผาอยางพระบฏ

  ในคมัภรีมหาวงศของลงักา ไดกลาวถงึการประทบัรอยพระพทุธบาท

ของพระพุทธองคไว ๓ สถานที่ (จวน, ๒๕๕๘: น. ๔๓) คือ ๑. ที่ริมฝงแมนํ้า

นัมมทานที ๒. ที่ภูเขาสัจจพันคีรี และ ๓.บนยอดเขาสุมนกูฏการพบผาพระบฏ

ผืนที่ ๒ ๓ และ ๔ ซึ่งมีฝมือชางที่มีอายุสมัยการสรางงานใกลเคียงกัน แตกตาง

ทั้งวัสดุและรูปแบบจากพระบฏผืนที่ ๑ จึงอาจอนุมานไดวา พระบฏทั้ง ๓ ผืน

ดังกลาว สรางข้ึนในคติความเชื่อของทางภาคใตที่ไดรับรูปแบบมาจากลังกา

โดยเฉพาะและแตกตางจากพระบฏที่พบในพื้นที่อื่น ๆ เชน ทางภาคเหนือ ที่นิยม

สรางภาพประติมาเปนภาพพระพุทธเจาเลยีบโลก พระพทุธเจาปางเปดโลก และ

ปางลีลา รวมท้ังภาคอีสานและภาคกลางท่ีนิยมสรางพระบฏในรูปแบบของภาพ

เลาเรื่องในมหาชาติชาดก หรือมหาเวสสันดรชาดก ซึ่งไดพบหลักฐานสนับสนุน

เพ่ิมเติมแนวคิดนี้ จากภาพพระบฏผืนที่ ๔ ดังจะไดกลาวตอไป

  รอยพระพุทธบาทในภาพพระบฏผืนที่ ๒ นี้ มีระบบการจัดวางลาย

มงคล ๑๐๘ ประการใหอยูในรูปแบบตารางเต็มฝาพระบาท เวนที่ตรงกลางไว

สําหรับธรรมจักรหรือดอกบัว ลายมงคลเรียงจากแถวบนตรงพระอังคุฐ ไปตาม

แนวนอนจนสุดความกวางของรอยพระพุทธบาท และไลลงขางลางวงลงสูแนว

สนพระบาท หรือเขาหาจุดศูนยกลาง เรียงลําดับหรือกลุม แบงไดโดยสังเขป
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ประมาณ ๓ กลุม ไดแก กลุมท่ี ๑ อยูทางตอนบนมลีกัษณะภาพเปนลายปราสาท 

อันหมายถึง เทวโลก สวรรคชั้นตาง ๆ สวนตอนกลาง สวนใหญเปนลายรูปสัตว

มงคล ภาพบคุคล ภาพปราสาท เปนภาพแทนปาหมิพานต ซึง่อยูเชงิเขาพระสเุมรุ 

เปนรอยเชื่อมตอระหวางสวรรคและโลกมนุษย และสวนตอนลางสุด สวนใหญ

เปนลวดลายสิ่งของอันเปนมงคล และลายสัตวมงคล โดยบริเวณสนพระบาท 

ทําเปนเสนโคงเรียงกัน ๔ เสน เพื่อสื่อหมายความถึง พระพุทธบาทท่ีประทับนี้

มีการซอนทับกันอยู ๔ รอย เปนรอยพระพุทธบาทของอดีตพระพุทธเจา ทั้ง ๔ 

พระองคที่อุบัติขึ้นแลวในชุด พระปญจพุทธเจา

  เหนอืรอยพระพทุธบาทขึน้ไป เขยีนภาพหมูเทวดา นางฟา ฤาษ ีและ

นกัสทิธิ ์ผวิกายสขีาวอยูในอริยิาบถเหาะเหินเดินอากาศ โนมตวัลงมานอบนอม

ตอรอยพระพุทธบาทเบือ้งลาง ในทาประนมมอืและถอืดอกบวับชูา สวนดานลาง

ของรอยพระพุทธบาท แตยังอยูเหนือเสนสินเทา ปรากฏภาพบุคคล ๖ คน เปน

ตัวแทนของมนุษยโลกที่นอมนมัสการรอยพระพุทธบาทเบื้องบน โดยผินหนา

ขึ้นดานบน 

  ถัดลงมาจากรอยพระพุทธบาท แบงฉากดวยลายเสนสินเทาสีแดง 

ดานลางเสนสนิเทา เขยีนภาพพระพทุธเจาอยูกึง่กลางของภาพ เปนการยํา้ใหเหน็

ถงึยคุสมยัของกาลปจจบุนัทีม่พีระโคตมพทุธเปนพระพทุธเจาเบือ้งหนาพระพุทธองค 

เขียนภาพเชิงเทียน เครื่องบูชา อันเปนสิ่งของสักการะที่เหลาเทวดา นางฟา 

นําโดยพระอินทรเปนผูนํามาถวาย และตอนหนาสุดของชุดเครื่องบูชา แสดง

ภาพดอกบัวบานสามดอก ซึง่มสีสีนัตางกันแทนความหมายของอดีตพระพุทธเจา 

๓ พระองคในชดุ ปญจพทุธเจา ท่ีไดดบัขันธปรินพิพานไปแลว ไดแก พระกกุสนัโธ 

พระโกนาคมนะ และพระกัสสปพุทธเจา
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  จากลักษณะโทนสีของภาพ ซึ่งตกแตงโทนสีหลักดวยสีฟา สีเขียว 

และสีเหลือง ทําใหพอจะกําหนดอายุไดคราว ๆ วา ภาพพระบฏผืนน้ีมีอายุอยู

ในชวงสมัยกรุงรัตนโกสินทร ตั้งแตรัชกาลที่ ๔ – รัชกาลท่ี ๖ ซึ่งเปนชวงเวลาท่ีมี

การพบวา มีการนําเขาสีจากตางชาติ เชน สีเขียวตั้งแซจากเมืองจีน สีเขียวและ

สีนํ้าเงิน จากตะวันตก (จารุณี อินเฉิดฉาย และขวัญจิต เลิศศิริ, ๒๕๔๕: น. ๒๙)

  ๒.๒  ภาพพระบฏผนืท่ี ๓ เปนผาพระบฏทรงสีเ่หลีย่มผนืผา เขยีนภาพ

ในแนวตั้งแบงภาพออกเปน ๒ สวน แบงฉากดวยลายเสนคดโคง ประกอบดวย

ภาพพระพุทธบาทบนพ้ืนหลงัสนีํา้ตาลอยูดานบนของผืนผา และภาพมหาสมุทร

อยูตอนลางของผา ที่ขอบผาเขียนลายกานตอดอกในกรอบพ้ืนสีเหลือง

  ภาพหลกั เปนภาพรอยพระพทุธบาท อยูกึง่กลางของผนืผา สวนกึง่กลาง

ฝาพระบาทแสดงภาพธรรมจักร ลอมรอบดวยลายกลีบบัวซอนช้ัน เขียนขอบ

ดอกดวยสีแดง บริเวณฝาพระบาทสวนที่เหลือเปนลายมงคล ๑๐๘ ประการ 

ลายมงคลเรียงจากแถวบนตรงพระอังคุฐ ไปตามแนวนอนจนสุดความกวางของ

ภาพที่ ๗: แสดงภาพเลาเรื่องในพุทธประวัติรูปพระพุทธเจา
แวดลอมดวยเหลาเทวดา นางฟา
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รอยพระพุทธบาทและไลลงขางลางวงลงสูแนวสนพระบาท หรอืเขาหาจุดศนูยกลาง 

เรียงลําดับหรือกลุม แบงไดโดยสังเขปประมาณ ๓ กลุม คอื ตอนบนสุด เปนภาพ

พระพรหมและปราสาท แสดงสัญลักษณแทนรูปพรหมโลกและเทวโลก อันเปน

มงคลท่ีมศีกัด์ิสงูสดุ จงึเรียงไวตอนบนสุดของภาพ รองลงมาตอนกลางของภาพ

สวนใหญเปนภาพสิง่มงคล และเทวดา เปนสญัลกัษณแทนเขาพระสุเมร ุโลกมนษุย 

เขา จกัรวาล และมหาสมุทร อยูในระดบัลดหลัน่กันลงมาจนถึงสวนกึง่กลางของ

ธรรมจักร และสวนตอนลางของภาพ ตั้งแตธรรมจักรลงมา แสดงภาพสัตวมงคล

สิ่งของมงคล และภาพบุคคล อันเปนสิ่งของและบุคคลท่ีคูกับตําแหนงพระราชา 

เชน มาแกว รถแกว นางแกวแสดงภาพไปจนสุดพระบาท อยูในลักษณะตาราง

สี่เหลี่ยมไมโคงไปตามสันพระบาท

  การจัดวางลายมงคลลักษณะน้ีเปนทีแ่พรหลายและนิยมเปนอยางมาก

ในศิลปะไทยสมัยอยุธยา ลานนา และรัตนโกสินทร (วิราภรณ, ๒๕๕๒: น. ๕๑)

  เหนอืรอยพระพทุธบาทขึน้ไป แตยงัคงอยูภายในสวนของภาพหลกั 

ตอนบนแสดงภาพพระอรหันต ๗ องค เรียงแถวหนาพระดาน ประทับนั่งขัด

สมาธิเพชร ครองจีวรหมเฉียง เหนือภาพพระอรหันตเขียนขอความภาษาไทย 

อักษรไทย ๓ บรรทัด เปนภาษาไทยโบราณถิ่นใต ที่ไมเนนความถูกตองของ

อกัขระวธิ ีแตใชเสยีงเปนสาํคญั อานแปลความไดวา “ฝาพระบาท และพระอรหนัต 
และ พระเจดยี มหาโพธิ ์และเครือ่งสกัการะทัง้หลาย ขาพระเจาไดเขยีนเสร็จลง
ในวนัดับ เดอืน ๘ วนัจนัทร ปเมียว พระศาสนาลวงแลวได ๒๔๖๑ ขาพระเจา
แลหมูญาติทัง้หลาย ทีไ่ดโมทินนาสรางพระบาทไวนี ้ขอใหพนทกุข สาํเรจ็ทุก 
ใหไดเสวยความร่ืนรมยตัง้แตปจจบุนัแลอนาคตกรรมเขาสูพระนิรพานน้ันเถิด”๔ 

๔ อานโดย ลักษมณ บุญเรือง วันที่ ๑๐ มีนาคม ๒๕๖๔ เพื่อประกอบการเสวนาโครงการ
สืบสานอัตลักษณเมืองสงขลาเนื่องในวันสงขลา ๒๕๖๔ จัดโดย วัฒนธรรมจังหวัดสงขลา 
ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สงขลา
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ตรงสวนนี้เปนหลักฐานสําคัญท่ีทําใหสามารถกําหนดอายุของงานจิตรกรรม

บนผืนผานี้ไดอยางแมนยําวา งานภาพพระบฏผืนนี้ รวมทั้งอาจหมายรวมถึง

ผืนที่ ๒ และ ๔ นั้น ไดสรางขึ้นราว พ.ศ. ๒๔๖๑ สําเร็จลงในวันแรม ๑๕ คํ่า 

เดือน ๘ ตรงกับวันจันทร ปมะเมียในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ ๖ สอดคลอดกับหลักฐานจากคําบอกเลาของทานเจาอาวาส

วดัเกีย่วกับประวัตกิารบูรณะซอมแซมวัดวา ภายในวัดมอีโุบสถเขียนงานจิตรกรรม

ไทยประเพณี ไวบนฝาเพดาน มีการบูรณะคร้ังใหญ เมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๕๔ 

กอนการสรางภาพพระบฏนี้ ๗ ป และมีลักษณะการใชสีรวมทั้งลวดลายท่ีสามารถ

เทียบเคียงไดวา เปนฝมือชางรวมสมัยกัน

 

  โดยรอบพระพทุธบาทเขยีนภาพพระเจดยี พระศรมีหาโพธิ ์นกัสิทธ์ิ 

คั่นดวยเคร่ืองสักการะเปนแจกันดอกไม มีอักษรขอม ภาษาบาลี และตัวเลข

กํากับทั้งหมดจํานวน ๑๒ ภาพ ไมนับรวมเครื่องสักการะโดยลักษณะการเขียน

เรียงลําดับ แตสลับไปมา เริ่มจากภาพนักสิทธิ์มุมลางดานซาย เปนภาพท่ี ๑ ถัด

ภาพที่ ๘: แสดงภาพพระอรหันต ๗ พระองค และจารึกอักษรไทย 
ภาษาไทยเกี่ยวกับวัน เดือน ป ที่สรางงาน
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ลงไปเปนภาพเจดียสามองค ตอนลางของพระพุทธบาท เปนภาพที่ ๒–๔ ถัดขึ้น

มาเปนภาพนักสิทธิ์ภาพที่ ๕–๗ ดานบนเปนพระเจดียอีก ๓ องค นับจากขวา

ไปซาย เปนภาพที่ ๑๐–๑๒ โดยองคที่ ๑๒ อานไดวา “มหาเจดีย ๑๒” ถัดลงไป

ดานซายอีก ๒ ภาพที่เหลือเปนภาพนักสิทธิ์ ภาพที่ ๘ และ ๙ ตามลําดับ ซึ่ง

ผูเขียนยังไมทราบความหมายที่แนชัดวา ชางผูสรางหรือเจาของผลงาน รวมทั้ง

เจาภาพผูบริจาคตองการสื่อความหมายใด แตอาจหมายความรวมถึงความยินดี

ในการเขาสูพระโพธิญาณ เนื่องจากใตภาพนักสิทธิ์ทั้ง ๖ องคนั้น มีขอความกํากับ

แบบไมเฉพาะเจาะจงวา “พระปจเจกโพธิ” สวนภาพพระเจดียทั้ง ๖ องคนั้น 

ผูเขียนสามารถอานไดเพียงองคเดียว ดังไดกลาวมาแลว

  ถดัลงมาดานลางสดุทีบ่รเิวณใตสนพระบาท เขยีนขอความ ๑ บรรทดั 

ตามรอยโคงของสนพระบาท เปนอกัษรไทย ภาษาไทย และใตขอความเปนขอความ

สาํคญัท่ีแสดงถงึเจาศรทัธาหรอืผูบรจิาคเงินในการสราง รวมท้ังชือ่ของชางผูผลิตงาน 

ความวา “ฝาพระบาทนี ้นายพรม นางชิว่ชมุ พรอมดวยหมูญาตทิัง้หลายไดคดิสราง 

ในพระศาสนา นายณอ ผูเขียน ขอใหลุดังความปรารถนาเถิด”

 
ภาพที่ ๙: แสดงภาพจารึกอักษรไทย ภาษาไทย

ใตพระพุทธบาทเก่ียวกับนามผูสราง
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  ๒.๓  ภาพพระบฏผืนที ่๔ เปนผาพระบฏทรงส่ีเหลีย่มผนืผา เขยีนดวย

สีฝุน ลักษณะเปนการเขียนภาพในแนวตั้ง แบงภาพออกเปน ๒ สวน แบงฉาก

ดวยลายเสนคดโคง ประกอบดวยภาพพระพทุธบาทบนพืน้หลงัสีนํา้ตาล รายลอม

ดวยภาพเจดียและสถานที่ตาง ๆ  จํานวน ๑๖ ภาพ อยูลอมรอบรอยพระพุทธบาท 

ที่ขอบภาพเขียนลายกานตอดอกในกรอบพ้ืนสีเหลือง

  สวนของพระพุทธบาท แสดงรูปธรรมจักรไวกึ่งกลางภาพ ลอมรอบ

ดวยลายกลีบบัวซอนช้ันเขียนขอบดอกดวยสีแดง ฝาพระบาทสวนท่ีเหลือ

แสดงภาพมงคล ๑๐๘ ประการ ลายมงคลเรียงจากแถวบนตรงพระอังคุฐ 

ไปตามแนวนอนจนสุดความกวางของรอยพระพุทธบาท และไลลงขางลาง

วงลงสูแนวสนพระบาท หรือเขาหาจุดศูนยกลาง เรียงลําดับหรือกลุม แบงได

โดยสังเขปประมาณ ๓ กลุม คือ ตอนบนสุดเปนภาพพระพรหมและปราสาท 

แสดงสัญลักษณแทนรูปพรหมโลกและเทวโลกอันเปนมงคลที่มีศักดิ์สูงสุด 

จงึเรียงไวตอนบนสดุของภาพ รองลงมาตอนกลางของภาพ สวนใหญเปนภาพสิง่

มงคล และเทวดาเปนสัญลักษณแทนเขาพระสุเมรุโลกมนุษย เขา จักรวาล และ

มหาสมุทร อยูในระดับลดหลั่นกันลงมาจนถึงสวนกึ่งกลางของธรรมจักร และ

สวนตอนลางของภาพ ตั้งแตธรรมจักรลงมา แสดงภาพสัตวมงคล สิ่งของมงคล 

และภาพบุคคล อันเปนสิ่งของและบุคคลที่คูกับตําแหนงพระราชา เชน มาแกว 

รถแกว นางแกว แสดงภาพไปจนสุดพระบาท อยูในลักษณะตารางส่ีเหล่ียม

ไมโคงไปตามสนัพระบาท โดยภาพรวมแลวลกัษณะแบบแผนการวางภาพมงคล 

คลายกับผืนที่ ๓ อยางมาก

  นอกขอบรอยพระพุทธบาท สิ่งสําคัญของภาพพระบฏผืนน้ี คือ 

คตนิยิมในการแสดงภาพโสฬสมหาสถาน หรอืสถานทีส่าํคัญในลงักาทวปี ๑๖ แหง 

แสดงดวยภาพ ๑๖ ภาพ เปนภาพเจดีย ๑๔ ภาพ ภาพตนพระศรีมหาโพธิ ์๑ ตน และ

ภาพภเูขามอ ซึง่เขยีนภาพพระพทุธเจาเสดจ็ประทบัปางไสยาสนอยูดานบนเปน



๒๗๕พระบฏเมืองสะบ้าย้อย: พุทธศิลปบนผืนผ้า จากพืนทีจังหวัดชายแดนใต้ 
ลักษมณ  บุญเรือง

ภาพสถานทีส่าํคญัในเมอืงลังกา (ปจจบุนัอยูในประเทศศรลีงักา) จาํนวน ๑๖ สถานที่

ซึง่เกีย่วของกบัพระพทุธศาสนา ตามหลักฐานทีป่รากฏในคมัภรีอรรถกถา เกีย่วกบั

สถานที่ซึ่งพระพุทธเจาเคยเสด็จมาประทับตั้งแตสมัยพุทธกาล แตเปนเร่ืองราว

ที่ถูกสรางข้ึนมาต้ังแตศิลปะลังกาสมัยโปลนนารุวะ (ดนัย ปรีชาเพ่ิมประสิทธิ์, 

๒๕๖๒: น. ๑๐๔) โดยภายใตภาพแตละภาพนั้น มีอักษรขอม ภาษาบาลี รวมทั้ง

ตัวเลขกํากับไว ทั้ง ๑๖ ภาพ โดยภาพหมายเลข ๑ เปนภาพเจดียบริเวณมุมลาง

ดานซายสดุ จากน้ันภาพถัดไป จะเปนภาพดานขวาของภาพแรก เวยีนกันไปจน

ครบรอบพระพุทธบาท ประกอบดวย

  ๑. มหิยังคณเจดีย หรือวัดมเหยงค ประดิษฐานพระเกศาธาตุ 

ซึ่งพระพุทธองคประทานคราวเสด็จลังกาครั้งแรก

  ๒.  นาคทีปเจดีย ประดิษฐานบัลลังกแกวของพญานาคราช

ซึ่งพระพุทธองคทรงเสด็จมาหามศึกชิงบัลลังกนี้

  ๓.  แกลาณียวิหาร หรือกัลยาณีสีมา ประดิษฐานบัลลังกแกว 

ซึ่งพระพุทธองคประทับแสดงธรรมคราวเสด็จครั้งที่ ๓

  ๔. ศรีปาทะ หรือพระพุทธบาทเขาสุมกูฏ ประดิษฐานรอบ

พระพุทธบาท ๑ ใน ๔ แหงที่สําคัญของพุทธศาสนา

  ๕.  ทวิาคหูา เปนถํา้ทีป่ระทับของพระพทุธเจาคราวเสดจ็ไปประทับ

รอยพระบาทที่ศรีปาทะ 

  ๖.  ทฆีวาปเจดีย ประดษิฐานพระบรมสารรีกิธาต ุณ จดุทีพ่ระพทุธเจา

ประทับทรงฌานกับ พระอรหันต

  ๗.  มุติยังคณเจดีย พระเจาเทวานัมปยะติสสะ สรางขึ้น ณ จุดที่

พระเปนเจาทรงฌาน ดานในประดิษฐานพระบรมสารีธาตุ

  ๘.  ตสิสมหารามาเจดยี สรางขึน้ราํลกึ ณ จดุท่ีพระพทุธเจาประทบั

ทรงฌานกับพระอรหันต ๕๐๐ รูป 



๒๗๖ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

  ๙.  ชัยศรีมหาโพธิ หรือตนพระศรีมหาโพธิ์หนอเดิมจากพุทธคยา

จากก่ิงดานทิศใต ปลูกข้ึนในแผนดินพระเจาเทวานัมปยติสสะ 

  ๑๐.  มิริสแวฏิยเจดีย ประดิษฐานพระแสงหอกซึ่งบรรจุพระธาตุ

เอาไว พระเจาทุตฐคามินีอภัย ทรงปกลงบนพื้น แลวสรางพระเจดียครอบไว 

  ๑๑. รุวันแวลิแสยเจดีย พระเจาทุฏฐคามินีทรงสรางไวประดิษฐาน

กองพระบรมสารีริกธาตุจํานวนมาก 

  ๑๒. มหาแสยเจดีย สรางข้ึน ณ จุดที่พระมหินทะเถระพบกับ

พระเจาเทวานัมปยติสสะแลวประกาศพระศาสนา ในเจดียมีพระธาตุอุณาโลม 

(ลําดับตามคัมภีรมหาวงศ เจดียองคนี้จะอยูในลําดับที่ ๑๕)

  ๑๓. ถปูารามเจดยี พระเจาเทวานมัปยตสิสะ สรางขึน้เพ่ือประดษิฐาน

พระธาตุกระดูกไหปลาราเบื้องขวาของพระพุทธเจา

  ๑๔. อภัยคีรีวิหาร สรางขึ้นเหนือวิหารคนนอกศาสนา ประดิษฐาน

พระไตรปฎกจารึกบน แผนทองคํา เพื่อประกาศความยิ่งใหญของพุทธศาสนา

  ๑๕. เชตวันเจดีย สราขึ้นสมัยพระเจามหาเสน มาเสร็จสมัยพระเจา

ศรีเมฆวันนะ ประดิษฐานรัดประคดของพระพุทธเจา

  ๑๖. กิริเวเหระเจดีย ประดิษฐานพระเกศาและขรรคซึ่งพระมหา–

โพธิสัตวทรงใชตัดพระเกศา กอนออกผนวชเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา

  ผาพระบฏท้ังหมด ๔ ผืน สามารถกําหนดอายุดวยวิธีการศึกษา

เปรียบเทียบรูปแบบศิลปะ เทคนิควิธีการในการใชสี และจากขอความในจารึก 

โดยแยกออกแตละผืน กําหนดอายุได ดังตารางตอไปนี้



๒๗๗พระบฏเมืองสะบ้าย้อย: พุทธศิลปบนผืนผ้า จากพืนทีจังหวัดชายแดนใต้ 
ลักษมณ  บุญเรือง

 ๓.  ความมุงหมายในการใชงานพระบฏวัดคูหา เมืองสะบายอย

 พระบฏโดยความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๕๔ 

นั้น หมายถึง “ผืนผาที่มีรูปพระพุทธเจา ใชแขวนไวเพื่อบูชา” สวนพจนานุกรม 

ฉบับมติชน ใหความหมายวา “ภาพเขียนบนแผนผาสําหรับแขวนบูชา เปนภาพ

พระพุทธรูป รอยพระบาท หรือเวสสันดรชาดก” โดยมีที่มาในการสรางงานจาก 

“ตํานานพระพุทธฉาย” เรื่องท่ีพระเจาอชาตศัตรูทูลขอพระฉายจากพระพุทธเจา

เพื่อนํามาสักการะบูชาพระพุทธเจาจึงโปรดใหพระพุทธฉายประทับอยูบนผา

ผืนหนึ่ง และระบายดวยสีตาง ๆ ซึ่งคํานี้เปนคําภาษาบาลีมาจากคําวา “ปฏ” 

อานวา ปะ ตะ หมายถึงผืนผา ในทํานองเดียวกับความหมายของคํามลายู

ในจังหวัดชายแดนใตวา ปาเตะ 

 การสรางพระบฏมีหลักฐานแรกเริ่มในประเทศไทยวา เกิดขึ้นเพื่อเปน

พุทธบูชา ปรากฏในจารึกสุโขทัยหลักท่ี ๑๐๖ จารึกวัดชางลอม พ.ศ. ๑๘๒๗ 

 ลําดับผาพระบฏ อายุสมัย วิธีการกําหนดอายุ

ผืนที่ ๑ ภาพพระอดีตพุทธเจา 
และภาพเลาเรื่องชาดกใน
พระพุทธศาสนา

ผืนที่ ๒ รอยพระพุทธบาท

ผืนที่ ๓ รอยพระพุทธบาท

ผืนที่ ๔ รอยพระพุทธบาท

พุทธศตวรรษที่ ๒๓–๒๔
ปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา–
รตนโกสินทรตอนตน

ปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๔–
ตนพุทธศตวรรษที่ ๒๕ 
รัชสมัย ร.๔–ร.๖

พ .ศ .๒๔๖๑ ตรงกับรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๖

ปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๔–
ตนพุทธศตวรรษที่ ๒๕ 
รัชสมัย ร.๔–ร.๖

ศกึษาเปรยีบเทยีบรปูแบบศลิปะ
และเทคนิควธิกีารใชสแีละวสัดุ

ศกึษาเปรยีบเทยีบรปูแบบศลิปะ
กับผืนที่ ๓ และจิตรกรรมใน
อโุบสถ

อานแปลความจากจารึกบน
ผนืผา

ศกึษาเปรยีบเทยีบรปูแบบศลิปะ
กับผืนท่ี ๓ และจิตรกรรมใน
อโุบสถ



๒๗๘ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

วามีการสรางพระบฏแบบจีน และพระบฏสูง ๑๔ ศอกเพ่ืออุทิศผลบุญใหกับ

สมเด็จพระมหาธรรมราชา (ลิไท) (จารุณี อินเฉิดฉาย และขวัญจิต เลิศศิริ, 

๒๕๔๕: น. ๑๑) และในสมยัอยธุยาปรากฏในตาํนานพระบรมธาตนุครศรธีรรมราช 

เกี่ยวกับการนําพระบฏไปถวายพระพุทธบาทท่ีเมืองลังกา (จารุณี อินเฉิดฉาย 

และขวัญจิต เลิศศิริ, ๒๕๔๕: น. ๑๒) จนเกิดเปนประเพณีในการแหผาขึ้นธาตุ 

ซึ่งเปนประเพณีสําคัญของจังหวัดนครศรีธรรมราช แตหลักฐานเหลานี้ยังอยู

ในลกัษณะของหลกัฐานทีเ่ปนเอกสาร สวนหลกัฐานทีเ่ปนวตัถ ุปรากฏชดัเจนจาก

โครงการโบราณคดกีูภยัทีเ่กาแกแหงหนึง่ เมือ่มกีารสรางเขือ่นภมูพิล พ.ศ. ๒๕๐๓ 

ในพืน้ทีจ่งัหวดัตาก ตองกกัเกบ็นํา้สงูขึน้ไปถงึอาํเภอฮอด อาํเภอดอยเตา จงัหวัด

เชียงใหม ไดมีโครงการขุดคนแหลงโบราณคดีในพื้นที่กอนที่ระดับนํ้าจะทวม 

พบวา ทีก่รเุจดยีวดัดอกเงนิ อาํเภอฮอด จงัหวดัเชยีงใหม มกีารพบหมอดนิเผาบรรจุ

พระบฏรปูพระพทุธเจาปางลลีาพบัใสหมอดนิไว อยูในสภาพชาํรดุ นกัโบราณคดี

สนันษิฐานวา ชาํรดุมากอนนาํมาใสไวในกรุ กาํหนดอายจุากรปูแบบเจดีย อายรุาว

พุทธศตวรรษที่ ๒๑ ดังนั้น พระบฏผืนนี้จึงมีอายุเกาไปกวานั้น

 เกีย่วกบัความมุงหมายในการสรางพระบฏนัน้ ทฆิมัพร ตระกลูกติตไิพศาล 

ไดศกึษาและสรปุไวในการคนควาอิสระเร่ือง เรือ่งราวและหนาท่ีของพระบฏในสมยั

รัตนโกสินทร เพื่อประกอบการศึกษาระดับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร สรุปความไดวา สําหรับ

หนาทีข่องพระบฏทีพ่บในปจจบุนั เปนเร่ืองของการใชประกอบเก่ียวกบัประเพณี

และพิธีกรรม จากเดิมพระบฏมีหนาที่แทนองคพระสัมมาสัมพุทธเจา เพื่อเปน

พุทธบูชา เพื่ออุทิศสวนกุศลแกตัวเองและผูอุทิศ จากการจารช่ือบุคคลหรือ

วตัถปุระสงคและชวงเวลาไวในภาพพระบฏ ซึง่ทําใหทราบวาสรางในชวงเวลาใด 

ในปจจุบันหนาที่ของพระบฏในพิธีกรรมยังคงปรากฏพบในสวนตาง ๆ ของ

พิธีกรรม เชน การเทศนมหาชาติ งานบุญผะเหวด ประเพณีตานตุงคาวธรรม 

ตั้งธรรมหลวง ประเพณีแหผาขึ้นพระธาตุ นิยมเรื่องพุทธประวัติ พิธีเซนไหว
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ผีปูแสะยาแสะ ในจังหวัดเชียงใหม มีการใชภาพพระบฏแขวน เพื่อใหสอดคลอง

กับตํานาน ประเพณีการสวดพระมาลัย ในพื้นที่ภาคกลางแถบจังหวัดลพบุรี 

สิงหบุรี ประเพณีรับบัวโยนบัว และสวดพระคาถาพัน จังหวัดสมุทรปราการ 

ประเพณีตกับาตรเทโวในชวงออกพรรษา ซึง่เกีย่วของกบัพุทธประวัตติอนเสด็จลง

จากสวรรคช้ันดาวดึงส นยิมใชพระบฏภาพพระพุทธเจาปางเปดโลก และท่ีพบมาก

ที่สุด คือ การใชภาพชาดก มหาชาติ หรือมหาเวสสันดรชาดกในประเพณีเทศน

มหาชาติของชาวอีสาน และภาคกลางแถบจังหวัดราชบุรี กาญจนบุรี (ทิฆัมพร 

ตระกูลกิตติไพศาล, ๒๕๕๕: น. ๖๗) โดยในภาคอีสานน้ัน พระบฏถูกนํามาใช

ในประเพณีสาํคัญชวงเดือน ๔ (เดือนมีนาคม) คอื งานบุญผะเหวด หรอื บญุพระเวส 

คือ ประเพณีการเทศนมหาชาติ ซึ่งปรากฏอยูในฮีตสิบสอง๕ ตามความเช่ือ

จากหนังสอืมาลัยหม่ืนมาลัยแสน ทีก่ลาววา “แมนผูใดใครพบพระศาสนาของ 
พระศรีอริยเมตไตรใหเขาเหลานั้นแตงเครื่องบูชาสิ่งละพันมาไปสักการบูชา
พระธรรมเทศนามหา เวสสนัดรชาดกแลวจงสดบัพระสัทธรรมนัน้ใหจบเพยีง
ในวาระวันเดียวนั้น” (พงษพัฒน บุญอุม, ๒๕๖๒: น. ๘) ชาวอีสานจึงนิยม

ทําภาพพระบฏเปนเร่ืองราวในกัณฑตาง ๆ ทั้ง ๑๓ กัณฑ ตามที่ปรากฏใน

มหาเวสสันดรชาดก และในสวนของประเพณีทางภาคใตที่เกี่ยวของกับพระบฏ 

ปรากฏอยูในประเพณีแหผาขึ้นธาตุ เมืองนครศรีธรรมราช ซึ่งจะทํากันในวันขึ้น 

๑๕ คํ่า เดือน ๓ และวันขึ้น ๑๕ คํ่าเดือน ๖ คือวันวิสาขบูชา และวันมาฆบูชา 

(จันทิมา, ๒๕๔๘: น. ๖) ซึ่งที่กลาวมาทั้งหมดนี้ แสดงใหเห็นถึงบทบาทหนาที่ 

๕ ฮีตสิบสอง หมายถึงประเพณี ๑๒ เดือนที่เกี่ยวเนื่องกับหลักทางพุทธศาสนา ความเช่ือและ
การดาํรงชวีติทางเกษตรกรรมซ่ึงชาวอสีาน ยดึถอืปฏบิตักินัมาแตโบราณ มแีนวปฏบิตัแิตกตาง
กนัไปในแตละเดอืนเพ่ือใหเกดิสริมิงคลในการดาํเนนิชวีติ เรียกอยางทองถิน่วางานบญุ ชาวอีสาน
ใหความสําคัญและยึดถือปฏิบัติมาอยางสมํ่าเสมอ คําวา “ฮีตสิบสอง” มาจากคําวา “ฮีต” 
อนัหมายถงึ จารตี การปฏบิตัทิีส่บืตอกนัมา จนกลายเปนประเพณี  “สบิสอง”  คอืประเพณทีีป่ฏบิตัติาม
เดือนทางจันทรคติทั้งสิบสองเดือน (ที่มา: ฐานขอมูลฮีตสอง คองสิบสี่ ศูนยศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแกน https://cac.kku.ac.th/heet12_kong14/main_heet12.html)
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ที่หลากหลายในการใชภาพพระบฏท่ีปรากฏอยูในวัฒนธรรมประเพณีตาง ๆ 

ของคนไทยในทุกภูมิภาค ซึ่งมีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย

 สาํหรบัภาพพระบฏทัง้ ๔ ผนื จากวดัคหูา อาํเภอสะบายอย จงัหวดัสงขลา 

ตามหลกัฐานจากพระบฏผนืท่ี ๑ ซึง่แสดงภาพพระอดตีพุทธเจานัน้แสดงใหเหน็

บทบาทหนาทีด่ัง้เดมิในการสรางวา นาจะสรางขึน้เพือ่เปนพทุธบชูา ในขณะท่ีภาพ

พระบฏผืนท่ี ๓ แสดงใหเห็นอยางชดัเจนวา จดุมุงหมายในการสรางเปนการสรางขึน้ 

เพือ่อทุศิสวนกศุลใหกบัตนเองและญาติพีน่อง ตามขอสรปุของ ทฆิมัพร เนือ่งจาก

พบการเขียนจารึกกํากับเกี่ยวกับผูอุทิศ รวมท้ังชื่อผูรับ และอานิสงสที่มุงหวัง

จะไดรบั แตจากขอมลูการสมัภาษณ พระครสูนุทรธรรมานุกจิ อาย ุ๖๖ ป เจาอาวาส

วัดคูหา และเจาคณะอําเภอสะบายอย ผูเกิดและเติบโตในพ้ืนที่ เลาใหฟงวา 

ไดรับการบอกเลาจากผูใหญสมัยเด็ก ๆ วา แตกอนผาพระบฏชุดนี้ จะนํามาใช

ในประเพณีวันสงกรานต ซึ่งในทองถ่ินนี้ เรียกกันวา “วันวาง” จะมีการนําผา

พระบฏชุดน้ีออกมาแขวนและชาวบานจะสวดเพ่ือบูชากัน โดยมีบทสวดเปน

บทเฉพาะ ซึ่งปจจุบันนี้ไมมีผูรูสามารถสวดไดอีกแลว

บทสรุป

 พระบฏทั้ง ๔ ผืน จากวัดคูหา ตําบลคูหา อําเภอสะบายอย จังหวัด

สงขลา มิใชเปนเพียงโบราณวัตถุที่มีความงดงาม มีคุณคาทางศิลปกรรมเทานั้น 

แตภาพพระบฏเหลานีย้งัสะทอนใหเปนถงึประวตัศิาสตรความเปนมา การนบัถือ

พระพุทธศาสนาในอดีตของคนในพ้ืนท่ี และความเปล่ียนแปลงไปของบทบาท

หนาทีข่องพระบฏในการรับใชสงัคม โดยเปนสวนหน่ึงของประเพณีพธิกีรรม เปน

มรดกตกทอดทีม่คีณุคา ซึง่ปจจบุนัอยูในสภาพทีข่าดการดแูลรกัษา และสุมเสีย่ง

ตอการสูญหาย ในขณะท่ีความพิเศษของรูปแบบทางศิลปกรรมที่อยูนอกเหนือ

จากงานพระบฏในลักษณะที่นิยมสราง ยังแสดงใหเห็นถึงคุณคาทางความคิด

ของคนในพ้ืนที่ การปรับประยุกตใชเพื่อใหเขากับรูปแบบวิถีวัฒนธรรมภายใน
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ชุมชน บทบาทหนาที่ซึ่งมีความแตกตางอยางเห็นไดชัดกับบทบาทหนาท่ีการ

ใชงานพระบฏในพ้ืนที่อื่น ๆ ก็เปนอีกรูปแบบหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงความสําคัญ

และคุณคาของพระบฏชุดนี้ จึงสมควรไดมีการศึกษาและเผยแพรความรูไวเปน

องคความรูศิลปวัฒนธรรมของพื้นที่ภาคใตตอนลางตอไป
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 มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.
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 สงขลา: มหาวิทยาลัยทักษิณ.

จารุณี อินเฉิดฉาย และขวัญจิต เลิศศิริ. (๒๕๔๕). พระบฏ. กรุงเทพฯ: 

 กราฟคฟอรแมท (ไทยแลนด) (กรมศิลปากรจัดพิมพเน่ืองในพิธีเปด

 นิทรรศการพิเศษวันอนุรักษมรดกไทย พุทธศักราช ๒๕๔๕.).

ชลดา โกพัฒตา. (๒๕๕๖). คตคิวามเช่ือพระอดีตพทุธเจาในสังคมไทยพุทธศตวรรษ

 ที่ ๒๐–๒๔. วารสารศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. ๑๓(๑) 

 มกราคม–มิถุนายน, ๗๗–๑๐๓.

 เ อกสารอางอิง



๒๘๒ ปที ๑๕  เดือนมกราคม–ธันวาคม  ๒๕๖๔

ชนิาธิ ชนิวโร(เพชรพทิกัษ), พระ. (๒๕๕๕). การบําเพญ็ศลีบารมใีนพระพทุธศาสนา

 เถรวาท : กรณีศึกษา พระภูริทัตตชาดก. วิทยานิพนธปริญญา

 พทุธศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวิชาพระพุทธศาสนา. พระนครศรีอยธุยา: 

 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.

ดนยั ปรชีาเพ่ิมประสิทธิ.์ (๒๕๖๒). โสฬสมหาเจดียกบัการโหยหาอดีตอนัรุงเรอืง. 

 วารสารมนุษยศาสตรปริทรรศน. คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย

 ศรีนครินทรวิโรฒ. ๔๑(๑). หนา ๑๐๔–๑๑๔.

ทิฆัมพร ตระกูลกิตติไพศาล. (๒๕๕๕). เรื่องราวและหนาที่ของพระบฏในสมัย

 รัตนโกสินทร. การคนควาอิสระ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

 สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ปรมนิท จารวุร. (๒๕๕๕). พระบฏ : พลวตัของการใชงานพทุธศิลปเรือ่งเวสสันดร

 ในชุมชนหนองขาว จังหวัดกาญจนบุรี. กรุงเทพฯ: โครงการวิจัยและ

 อนุรักษพระบฏเร่ืองเวสสันดรในฐานะพุทธศิลปพื้นบาน กลุมวิจัย

 พทุธศาสนาในภาษาและวรรณกรรมโลก โครงการในแผนพฒันาวชิาการ 

 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ผาสุข อินทราวุธ (๒๕๔๓). พุทธปฏิมาฝายมหายาน. กรุงเทพฯ: อักษรสมยั.

ผูจัดการออนไลน. (๒๕๖๓). สมบัติชาติ! วัฒนธรรม จังหวัดสงขลาทวง “ผา

 พระบฏ” จากอาจารยมหาวิทยาลัยดัง หลังยืมไปนานถึง 5 ปไมยอมคืน. 

 สืบคนจาก https://mgronline.com/south/detail/9630000080608 

พงษพัฒน บุญอุม. (๒๕๖๒). พระบฏอีสานพระเจาเลียบโลก. วิทยานิพนธ

 ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป. กรุงเทพฯ: 

 มหาวิทยาลัยศิลปากร.

มติชน, สํานักพิมพ. (๒๕๔๗). พจนานุกรมฉบับมติชน. กรุงเทพฯ: มติชน.

ยุวดี พรธาราพงศ. (๒๕๖๒). มิติทางวัฒนธรรมสีในจิตรกรรมไทยสูจนิตนาการ

 การออกแบบตามศรัทธา. วารสารเวอริเดียน มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

 ๑๒(๓) (พฤษภาคม–มิถุนายน), ๑๑๕๖–๑๑๗๙.



๒๘๓พระบฏเมืองสะบ้าย้อย: พุทธศิลปบนผืนผ้า จากพืนทีจังหวัดชายแดนใต้ 
ลักษมณ  บุญเรือง

วบิลูย ลีส้วุรรณ. (๒๕๒๗). พระบฏ : จติรกรรมไทยท่ีถกูลมื. วารสารอกัษรศาสตร 

 มหาวิทยาลัยศิลปากร. (ธันวาคม ๒๕๒๖–พฤษภาคม ๒๕๒๗), 

 ๑๓๗–๑๔๕.

วิราภรณ สุวดีปฐมพงศ. (๒๕๕๒). ประเด็นใหม: ระบบการวางลายมงคล

 บนรอยพระพุทธบาทในประเทศไทย ตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ 

 ถึงพุทธศตวรรษท่ี ๒๔. การคนควาอิสระ ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต 

 สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ศักดิ์ชัย สายสิงห. (๒๕๕๑). งานชางสมัยพระนั่งเกลาฯ. กรุงเทพฯ: มติชน.

ศิริวัฒน คงสวัสดิ์. (๒๕๕๒). ลวดลายประดับผาทิพยสมัยอยุธยาตอนปลาย. 

 การคนควาอิสระ ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร

 ศิลปะ. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ศิลปากร, กรม. (๒๕๑๕). สมบัติศิลปะจากบริเวณเข่ือนภูมิพล. พระนคร: 

 โรงพิมพพระจันทร.

ศิลปากร, กรม. (๒๕๒๗). พระบฏและสมุดภาพไทย. กรุงเทพฯ: อมรินทร

 การพิมพ.

สาํนกัวฒันธรรม ฝายศิลปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัขอนแกน. (๒๕๖๔). ฮตีสิบสอง. 

 สืบคนจาก https://cac.kku.ac.th/heet12_kong14/main_heet12.html

อาํพล คมขํา. (๒๕๔๘). แนวคดิทีเ่หมอืน คลาย และแตกตาง ของรอยพระพุทธบาท

 ในงานจิตรกรรมฝาผนังกับงานประติมากรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา

 ตอนปลาย. สารนิพนธ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

 ประวัติศาสตรศิลปะ. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร.



๒๘๔

ดร.กนิษฐา พวงศรี
หนวยงานสังกัด : มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม
E–mail : kanitthaau@hotmail.com 

อาจารยจารุวรรณ เพ็งศิริ
หนวยงานสังกัด : มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม
E–mail : Jaruwanpengsiri@gmail.com

อาจารยเฉลิมวุฒิ ตะคํามี
หนวยงานสังกัด : นักวิชาการอิสระ
E–mail : Yell_phayao@hotmail.com

อาจารยภูเดช แสนสา
หนวยงานสังกัด : นักวิชาการอิสระ
E–mail : Phoobate_1116@hotmail.com

พระปรัชญา โสภณปญโญ
หนวยงานสังกัด : นักวิชาการอิสระ
E–mail : pratchaya_sop@outlook.com

รัตนาภรณ กองศรี บัวพิมล แสนคําวัง เดือนภา พุฒเกิด 
ชลลดา อะติถะ สุพรรษา ปาคําหนอย สิราวรรณ แปงใจ 
สุรสิงห แสงโสด และ นิชธิมา บุญเฉลียว
หนวยงานสังกัด : มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม
E–mail : Clubhotmail@gmail.com

แนะนําผูเขียน



๒๘๕แนะนําผู้เขียน

แนะนําผูเขียน
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คณุเบญจวรรณ  ผลประเสรฐิ พพิธิภณัฑสถานแหงชาต ิพมิาย



๒๘๗การเสนอบทความเพือตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา”

การเสนอบทความเพื่อตีพิมพ
ในวารสาร “ขวงผญา”

 ๑. วัตถุประสงคของการจัดพิมพวารสาร
  ๑.๑  เพื่อเปนสื่อกลางในการแลกเปล่ียนความรู ความคิดเห็น
ในสหสาขาวิชาทางดานมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร อาทิ สังคมวิทยา 
ประวัติศาสตร ชาติพันธุ โบราณคดี ปรัชญา ศาสนา อักษรศาสตร ภาษา 
วรรณกรรม ศิลปวัฒนธรรม เปนตน

  ๑.๒  เพื่อเปนแหลงรวบรวมและเผยแพรองคความรูผานผลงาน
วิจัยและผลงานวิชาการดานมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร

  ๑.๓  เพื่อสงเสริมใหอาจารย นักศึกษา และผูสนใจทั่วไป ไดมี
โอกาสเผยแพรผลงานวิจัยและผลงานวิชาการ เพื่อนําไปสูการสรางสรรค 
บูรณาการ และตอยอดองคความรู ในการสรางคุณคาแกชุมชน

 ๒. ขอตกลงเบ้ืองตน
  ๒.๑  บทความทุกบทความจะไดรบัการพจิารณาจากผูทรงคณุวฒุิ 
(Peer review) ในสาขาวชิาท่ีเกีย่วของ ๓ ทาน ในลักษณะ Triple–blinded Review 
โดยผูทรงคุณวุฒิไมทราบวาผูเขียนเปนใคร และผูเขียนไมทราบวา ผูทรงคุณวุฒิ
เปนใคร ทั้งนี้ การพิจารณารับบทความเพ่ือลงตีพิมพหรือไมไดตีพิมพ อยูที่
ดุลพินิจของบรรณาธิการ ซึ่งถือเปนอันสิ้นสุด

  ๒.๒  บทความ ขอความ ภาพประกอบ และตารางขอมูลตาง ๆ 

ทีต่พีมิพในวารสาร “ขวงผญา” เปนความคดิเห็นสวนตวัของผูเขยีน กองบรรณาธกิาร

ไมจําเปนตองเห็นดวยเสมอไป และไมใชความรับผิดชอบของกองบรรณาธิการ

วารสาร “ขวงผญา” โดยถือเปนความรับผิดชอบของผูเขียนแตเพียงผูเดียว



๒๘๘

  ๒.๓  บทความจะตองไมเคยตพีมิพทีใ่ดมากอน และไมอยูระหวาง

การพิจารณาของวารสารฉบับอ่ืน หากตรวจสอบพบวามีการตีพิมพซํ้าซอนกัน 

ถอืเปนความรบัผดิชอบของผูเขยีนแตเพยีงผูเดยีว และจะไมไดรบั การพจิารณา

ใหลงตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา” อีกตอไป

  ๒.๔  ผูเขียนจะตองปฏิบัติตามระเบียนและนโยบายของวารสาร 

“ขวงผญา” อยางเครงครัด หากไมยนิยอมแกไขหรอืไมดาํเนนิการตามคําแนะนํา 

บรรณาธิการมีสิทธิ์ที่จะไมรับตีพิมพบทความอีกตอไป

  ๒.๕  บทความท่ีสงถงึกองบรรณาธิการ ขอสงวนสิทธิท์ีจ่ะไมสงคนื

ผูเขยีน

 ๓. ประเภทของผลงานท่ีตีพิมพในวารสาร

  ๓.๑  บทความวจิยั (Research article) เปนบทความทีม่กีารคนควา

อยางมีระบบและมีความมุงหมาย ที่ชัดเจน เพื่อใหไดขอมูลหรือหลักการ

บางอยางท่ีจะนําไปสูความกาวหนาทางวิชาการหรือการนําวิชาการ มาประยุกต

ใชใหเกิดประโยชน เชน มีการกําหนดปญหาท่ีชัดเจนสมเหตุสมผล โดยจะตอง

ระบุวัตถุประสงค ที่เดนชัดแนนอน มีการรวบรวมขอมูล พิจารณาวิเคราะห 

ตีความ และสรุปผลการวิจัยท่ีสามารถใหคําตอบหรือ บรรลุวัตถุประสงค

   ๓.๒  บทความวิชาการ (Academic article) เปนการเขียนทาง

วิชาการซึ่งมีการกําหนดประเด็น ที่ตองการอธิบายหรือวิเคราะหอยางชัดเจน 

และการวิเคราะหประเด็นดังกลาวตองถูกตองตามหลักวิชาการ และสามารถ

สรุปผลการวิเคราะหในประเด็นนั้นได ซึ่งจะเปนการนําความรูจากแหลงตาง ๆ 

มาประมวลรอยเรียง เพื่อวิเคราะหอยางเปนระบบ โดยผูเขียนไดแสดงทัศนะ

ทางวิชาการของตนไวอยางชัดเจนดวย



๒๘๙การเสนอบทความเพือตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา”

 ๔. การพิจารณาบทความ
  ๔.๑  กองบรรณาธิการจะแจงใหผูสงบทความทราบ เมื่อไดรับ

บทความเรียบรอยสมบูรณทางระบบ Thaijo

  ๔.๒  กองบรรณาธิการจะตรวจสอบหัวขอและเน้ือหาของบทความ 

โดยพิจารณาถึงความสอดคลองกับวัตถุประสงคและประเภทของบทความ 

ตลอดจนรูปแบบการจดัพมิพบทความ การอางองิ และใบสมัคร หากไมครบถวน 

กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่ไมรับตีพิมพบทความดังกลาว

  ๔.๓  กรณีที่กองบรรณาธิการพิจารณาเห็นควรรับบทความไว

พิจารณาตีพิมพ ทางกองบรรณาธิการ จะดําเนินการสงบทความเพ่ือทําการ

กลั่นกรองในขั้นตอนตอไป ดวยการสงบทความใหกับผูทรงคุณวุฒิในสาขา 

ทีเ่กีย่วของตรวจสอบคุณภาพของบทความวาอยูในระดับทีเ่หมาะสมจะลงตีพมิพ

หรือไม ในลักษะ Double blinded Review โดยผูทรงคณุวุฒิไมทราบวาผูเขียน

เปนใคร และผูเขยีนไมทราบวาผูทรงคณุวฒุเิปนใคร (๑ บทความ/๒ ผูทรงคณุวฒุ)ิ

  ๔.๔  เมื่อผูทรงคุณวุฒิไดพิจารณากล่ันกรองบทความแลว ทาง

กองบรรณาธิการจะตัดสินใจโดยอิงตามขอเสนอแนะของผู ทรงคุณวุฒิวา 

บทความควรจะนําลงตีพิมพหรือไม หรือเห็นควรที่จะสงใหผูเขียนนํากลับไป

แกไขตามคําแนะนําของผูทรงคุณวุฒิกอน และนําสงบทความดังกลาวกลับมา

พจิารณาอีกคร้ังหน่ึง หรอืปฏิเสธการลงตีพมิพ ทัง้นี ้ผูเขยีนจะตองแกไขบทความ

ตามคําแนะนําของผูทรงคุณวุฒิ ภายใน ๔๐ วัน หลังจากไดรับบทความพรอม

คําแนะนําของผูทรงคุณวุฒิกลับคืน

  ๔.๕  กองบรรณาธิการจะนําบทความท่ีผานการแกไขตามคําแนะนํา

ของผูทรงคุณวุฒิเขาสูกระบวนการตีพิมพตอไป 

  ๔.๖  ผูเขียนจะไดรับวารสาร “ขวงผญา” จํานวน ๒ เลม เปนการ

ตอบแทน 



๒๙๐

 ๕. การจัดเตรียมบทความ

  บทความวิจัยและบทความวิชาการท่ีเสนอเพ่ือตีพิมพในวารสาร 

“ขวงผญา” จะตองเปนบทความที่ไมเคยตีพิมพเผยแพรที่ใดมากอน และไมอยู

ระหวางการพิจารณาของวารสารฉบับอื่น ทั้งนี้ บทความดังกลาวจะตองพิมพ

ดวยโปรแกรม Microsoft Word โดยมีความยาวของบทความไมเกิน ๒๐ หนา 

(นบัรวมรูปภาพ ตาราง แผนภูม ิเอกสารอางองิ) ลงในกระดาษ A4 พมิพหนาเดยีว 

ดวยรูปแบบอักษร TH SarabunPSK เทานัน้ ทัง้นี ้บทความจะตองประกอบดวย

สวนตาง ๆ ตามลําดับ ดังตอไปนี้

  ๕.๑  บทความวิจัย

   ๕.๑.๑  ชื่อเรื่อง ชื่อ–นามสกุล สังกัด (ภาษาไทย–ภาษา

อังกฤษ) และอีเมล

   ๕.๑.๒  บทคัดยอและคําสําคัญ (ภาษาไทย–ภาษาอังกฤษ) 

บทคัดยอความยาว ๒๐๐–๒๕๐ คํา และคําสําคัญไมเกิน ๔ คํา

   ๕.๑.๓  บทนํา

   ๕.๑.๔  วัตถุประสงคการวิจัย

   ๕.๑.๕  วิธีดําเนินการวิจัย

   ๕.๑.๖  ผลการวิจัย

   ๕.๑.๗  สรุปผลการวิจัย

   ๕.๑.๘  อภิปรายผล

   ๕.๑.๙  ขอเสนอแนะการวิจัย (ถามี)

   ๕.๑.๑๐ เอกสารอางองิ (ดาํเนนิการตามทีก่าํหนดในระเบยีบนี)้

  ๕.๒  บทความวิชาการ

   ๕.๒.๑ ชื่อเรื่อง ชื่อ–นามสกุล สังกัด (ภาษาไทย–ภาษา

อังกฤษ) และอีเมล



๒๙๑การเสนอบทความเพือตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา”

   ๕.๒.๒ บทคัดยอและคําสําคัญ (ภาษาไทย–ภาษาอังกฤษ) 

บทคัดยอความยาว ๒๐๐–๒๕๐ คํา และคําสําคัญไมเกิน ๔ คํา

   ๕.๒.๓  บทนํา

   ๕.๒.๔  เนือ้หา ควรมจีดัโครงสรางของเน้ือหาสาระทีจ่ะนําเสนอ 

โดยจัดลําดับใหเหมาะสม และการนําเสนอเน้ือหาควรมีความตอเน่ืองกัน 

เพ่ือใหผูอานไดเขาใจในสาระนั้นอยางงาย

   ๕.๒.๕  บทสรุป

   ๕.๒.๖  เอกสารอางองิ (ดาํเนนิการตามทีก่าํหนดในระเบยีบนี)้

  ๕.๓  ขอกําหนดในการจัดเตรียมบทความ

   ๕.๓.๑ ใชอักษร TH SarabunPSK พิมพบทกระดาษ A4 

พมิพหนาเดยีว

   ๕.๓.๒  ตัง้คาหนากระดาษ โดยมีระยะหางจากขอบกระดาษ 

ทัง้ดานบน ๑.๒๕ นิว้ ดานลาง ๑.๐ นิ้ว ดานซาย ๑.๒๕ นิ้ว และดานขวา ๑.๐ นิ้ว 

และมีระยะหางระหวางบรรทัด เทากับหนึง่ขวงบรรทัดของเคร่ืองคอมพิวเตอร

   ๕.๓.๓  การจัดวางหัวขอใหเปนไปตามลําดับความสําคัญ

ของหัวขอ ดังนี้ 

    ก.  การลาํดบัหัวขอใหใชระบบตวัเลขกาํกบั ตามดวย

เคร่ืองหมายจุด ( . ) หลังตัวเลข และเวน ๒ ชวงตัวอักษร กอนเร่ิมคําหรือ
ขอความตอไป ดังน้ี ๑.//............
    ข.  การจดัวางหัวขอใหเปนไปตามลาํดบัความสําคญั
ของหัวของ ดังตอไปนี้

     หัวขอใหญ  ใหวางชิดขอบหนา ซึ่งหัวขอใหญ

จะไมใสตวัเลขกาํกบั และคาํอธบิายของหวัขอใหญใหขึน้บรรทดัใหม โดยยอหนา 

๑.๕๐ เซนติเมตร และเวนบรรทัด ๑ ชวงบรรทัดของเคร่ืองคอมพิวเตอร



๒๙๒

      หัวขอรอง ใหเร่ิมอกัษรตวัแรกของหัวขอใหญ

หรือเลขกํากับหัวขอ โดยเวนจากขอบกระดาษ ๑.๕๐ เซนติเมตร และคําอธิบาย

ของหัวขอรองจะอยูในบรรทัดเดียวกัน หรือจะขึ้นยอหนาใหมก็ได ตามความ

เหมาะสม กรณีที่หัวขอรองไมมีตัวเลขกํากับหัวขอ ใหเริ่มหัวขอยอยหรือ

เลขกํากับหัวขอยอย โดยใหอักษรตวัแรกตรงกับหัวขอรอง

      หัวขอยอย กรณีที่หัวขอรองมีเลขกํากับหนา

หัวขอ ใหเริ่มหัวขอหรือเลขกํากับของหัวขอยอยที่อักษรตัวแรกของหัวขอรอง 

ทัง้นี ้หวัขอยอยควรใชการยอหนาในระบบเดียวกัน และไมควรมีหวัขอยอยมาก

เกินไป ดังตอไปนี้

 ๑.  // ......................

   ๑.๑  // ......................

    ๑.๑.๑  // ....................

    ๕.๓.๔ คําอธิบายในแตละหัวขอ หากขึ้นยอหนาใหม

ใหยอหนาตรงกับอักษรตัวแรกของ หัวขอนั้น ๆ สวนขอความในบรรทัดตอมา

ใหชิดขอบหนาตามปกติ

   ๕.๓.๕  การใชเครือ่งหมายวรรคตอน เชน เครือ่งหมายจลุภาค 

( , ) ทวิภาค ( : ) และอัฒภาค ( ; ) ใหพิมพตอเนื่องกับอักษรตัวหนา และเวน ๑ 

ชวงตัวอักษรกอนขอความตอไป เชน (ยุพิน เข็มมุก, ๒๕๕๙: น. ๑๕–๑๙) 

   ๕.๓.๖ หมายเลขหนา ใหใสไวตําแหนงดานบนขวา ตั้งแต

ตนจนจบบทความ

   ๕.๓.๗ รายละเอียดในตนฉบับ ใหพิมพตามขอกําหนด 

ดังตอไปนี้



๒๙๓การเสนอบทความเพือตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา”

    ๑.  ชื่อเรื่อง (Title)

     – ภาษาไทย ขนาด ๑๘ พอยต (point), 

ตัวหนา และกึ่งกลางหนากระดาษ

     – ภาษาอังกฤษ (ตัวอักษรพิมพใหญ) ขนาด 

๑๘ พอยต (point), ตัวหนา และก่ึงกลางหนากระดาษ

    ๒.  ชื่อ–นามสกุลของผูเขียน (ทุกคน)

     –  ชื่อผูเขียน ภาษาไทย (ตัวหนา) ภาษาอังกฤษ 

(ตัวธรรมดา) ขนาด ๑๔ พอยต (point) ชิดขวา

     –  ระบตุาํแหนงทางวชิาการ สาขาวชิา ภาควชิา 

คณะ มหาวิทยาลัย หรือรายละเอียดของหนวยงานท่ีสังกัด (ของผูเขียนทุกคน) 

โดยใหระบบหมายเลขท่ีชื่อ–นามสกุล และกําหนดไวทางเชิงอรรถในหนาน้ัน ๆ 

ขนาด ๑๒ พอยต (point) (ตัวธรรมดา)

     –  อีเมลของผูเขียนบทความ ๑ คน ที่จะเปน

ผูตดิตอกบักองบรรณาธิการ ขนาด ๑๔ พอยต (point) (ตัวธรรมดา) ชิดขวา

    ๓.  บทคัดยอ

     –  ชือ่ “บทคดัยอ” และ “Abstract” ขนาด ๑๖ พอยต 

(point) (ตวัหนา) กึง่กลางกระดาษ

     –  ขอความบทคัดยอภาษาไทย ขนาด ๑๔ พอยต 

(point) (ตวัธรรมดา) ชดิซาย ยอหนา ๐.๕ นิว้

     –  ขอความบทคดัยอภาษาองักฤษ ขนาด ๑๔ พอยต 

(point) (ตวัธรรมดา) ชดิซาย ยอหนา ๐.๕ นิ้ว



๒๙๔

    ๔.  คําสําคัญ (Keyword) เวนจากบทคัดยอ ๑ 
ชวงบรรทัดของเคร่ืองคอมพิวเตอร ควรเลือกคําสําคัญที่เกี่ยวของกับบทความ 

ประมาณ ๔ คํา ภาษาไทย–ภาษาอังกฤษ ขนาด ๑๔ พอยต (point) (ตัวธรรมดา)

    ๕. รายละเอียดบทความ
     –  หวัขอใหญ ขนาด ๑๖ พอยต (point) (ตวัหนา) 
ชิดซาย
     –  หัวขอรอง ขนาด ๑๔ พอยต (point) (ตัวหนา) 
ชิดซาย ยอหนา ๐.๕ นิ้ว
     –  หวัขอยอย ขนาด ๑๔ พอยต (point) (ตวัหนา) 
ชิดซาย ยอหนา ๐.๕ นิ้ว
     –  ตวัอกัษร ขนาด ๑๔ พอยต (point) (ตวัธรรมดา) 
ชิดซาย ยอหนา ๐.๕ นิ้ว

    ๖.  ภาพและตาราง กรณมีภีาพประกอบ ใหระบคุาํวา 
ภาพที่ ไวใตภาพประกอบ และบรรยายใตภาพ โดยใหอยูกึ่งกลางหนากระดาษ 
กรณีตารางประกอบ ใหระบบคําวา ตารางที่ พรอมทั้งขอความบรรยายตาราง 
ไวบนหัวตาราง โดยจัดใหชิดซายหนากระดาษ ทั้งน้ี ภาพและตารางประกอบ 
ควรบอกทีม่า โดยพมิพหางจากช่ือภาพประกอบและเสนขดีค่ันใตตาราง ๑ บรรทดั
ของเคร่ืองคอมพิวเตอร ดวยตัวอักษร ขนาด ๑๔ พอยต (point) (ตัวธรรมดา) 
กึ่งกลางหนากระดาษ 

    ๗.  การเขียนเอกสารอางอิง ใหใชรปูแบบการเขียน
อางอิงตามระบบ APA6th โดยมีรูปแบบการอางอิง ๒ สวน ดังน้ี 
     ๗.๑ การอางอิงในเนื้อหาใชระบบนาม–ป 
(Name–year Reference) 
        ๗.๑.๑  การอางอิงในเนื้อหาจากสื่อทุก
ประเภท ลงในรปูแบบ “ชือ่ผูเขียน ปพมิพ : เลขหนาทีป่รากฏ” อยูในเครือ่งหมาย
วงเล็บเล็ก



๒๙๕การเสนอบทความเพือตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา”

         ๗.๑.๒  ผูเขียนคนไทยลงชื่อ–สกุล สวน
ผูเขียนชาวตางชาติลงเฉพาะนามสกุล 

  ตัวอยาง

  – โสเกรติสยํา้วาการอานสามารถจุดประกายไดจากส่ิงท่ีนกัอานรูอยูแลว
 เทานั้นและความรูที่ไดรับมา ไมไดมาจากตัวหนังสือ (แมนเกล, 2546, น.127)
  –  สมุาล ีวรีะวงศ (2552, น.37) กลาววา การทีผู่หญงิจะไปสือ่ชกัผูชายมา
 บานเรอืนของตัวเองทัง้ ๆ  ทีเ่ขายังไมไดมาสูขอนัน้ เปนเรือ่งผดิขนบธรรมเนยีม
 จารีตประเพณี

 หมายเหตุ: ทุกรายการที่อางอิงในเนื้อหา จะตองปรากฏในรายการ
บรรณานุกรมเสมอ

     ๗.๒ บรรณานุกรม (Bibliography) การเขียน
บรรณานุกรมใชรูปแบบของ APA6th (American Psychology Association 6th 
edition) ดังตัวอยางตามประเภทของเอกสาร ดังตอไปน้ี

         ๗.๒.๑  หนังสือ

 ชื่อ–สกุลผูแตง. \\ (ปพิมพ). \\ชื่อหนังสือ. \\ครั้งที่พิมพ. \\เมืองท่ีพิมพ: \
 สํานักพิมพ. 
 Author, A. A., and Author, B. B. \\ (Date of publication). \\ Title of book. 
 \\ (Edition). City, State or Country of publication: Publisher. 

 ตัวอยาง

 แมนเกล, อัลแบรโต. (2546). โลกในมือนักอาน. (พิมพครั้งท่ี 4). 
  กรุงเทพฯ: พิฆเณศ พริ้นติ้ง เซ็นเตอร.
 สุมาลี วีระวงศ. (2552). วิถีชีวิตไทยในลิลิตพระลอ. (พิมพครั้งที่ 3). 
  กรุงเทพฯ: สถาพรบุคส.
 Tidd, J., Bessant, J. & Pavitt, K. (2001). Managing innovation. (2nded). 
  Chichester: John Wiley and Sons.



๒๙๖

        ๗.๒.๒  บทความวารสาร

 ชื่อ–สกุลผูเขียน. \\ (ป). \\ ชื่อบทความ. \\ ชื่อวารสาร. \\ ปที่(ฉบับที่), 
 \\ หนาที่ปรากฏบทความ. 
 Author, A. A., and Author, B. B. \\ (Date of publication). \\ Title of article. 
 \\ Journal title. Volume(Number), Page. 

 ตัวอยาง

 ผอง เซงกิ่ง. (2528). ศลิปกรรมอันเนือ่งกบัไตรภมู.ิ ปาจารยสาร. 12(2), 
  113–122. 
 Shani, A., Sena, J. and Olin, T. (2003). Knowledge management 
  and new product development: A study of two companies. 
  European Journal of Innovation Management. 6(3), 137–149. 

        ๗.๒.๓  วิทยานิพนธ

 ชือ่ผูเขียนวทิยานพินธ. \\ (ปการศึกษา). \\ ชือ่วทิยานพินธ. \\ ระดบัปรญิญา 
 \ สาขาวิชาหรือภาควิชา \ คณะ \ มหาวิทยาลัย. 
 Author, A. A. \\ (Date of publication). \\ Title thesis. (Unpublished doctoral 
 dissertation or master’s thesis). Name of Institution, Location. 

 ตัวอยาง

 ปณธิ ิอมาตยกลุ. (2547). การยายถิน่ของชาวไทใหญเขามาในจงัหวดั

  เชียงใหม. วทิยานิพนธปรญิญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวชิา

  ภูมิภาคศึกษา มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 

 วนัด ีสนตวิฒุเิมธ.ี (2545). กระบวนการสรางอตัลกัษณทางชาตพินัธุ

  ของชาวไทใหญชายแดนไทย–พมา กรณศีกึษา หมูบานเปยงหลวง 

  อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชยีงใหม. วทิยานพินธปรญิญา สงัคมวทิยา

  และมานษุยวทิยามหาบณัฑติ สาขาวชิามานุษยวทิยา มหาวิทยาลัย

  ธรรมศาสตร. 



๒๙๗การเสนอบทความเพือตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา”

        ๗.๒.๔ สื่ออิเล็กทรอนิกสตาง ๆ  
          ๗ .๒ .๔ .๑ หนังสือออนไลน 
(online / e–Book)

 ชือ่ผูแตง.\\ (ปทีพ่มิพ).\\ ชือ่เร่ือง.\\ (พมิพคร้ังที)่.\\สถานทีพ่มิพ:\สาํนักพมิพ.
 \\ สืบคนจาก \\แหลงขอมูลหรือ URL 
 Author, A. A., and Author, B. B. \\ (Date of publication). \\ Title of book. 
 \\ (Edition). City, State or Country of publication: Publisher. Retrieved 
 from URL 

 ตัวอยาง

 สรรชัต หอไพศาล. (2552). นวตักรรมและการประยุกตใชเทคโนโลยี
  เพือ่การศึกษาในสหัสวรรษใหม: กรณกีารจัดการเรียนการสอน
  ผานเวบ็ (Web–Based Instruction: WBI). กรงุเทพฯ: ยนิด.ี สบืคนจาก 
  http://ftp.spu.ac.th. 
 Humm, M. (1997). Feminism and film. [Kindle DX version]. 
  Retrieved from http://www.netlibrary.com.

         ๗.๒.๔.๒  บทความจากวารสาร
ออนไลน (online / e–journal) 

 ชื่อ–สกุลผูเขียน. \\ (ป). \\ ชื่อบทความ. \\ ชื่อวารสาร. \\ ปที่(ฉบับที่), \\ 
 หนาที่ปรากฏบทความ. สืบคนจาก \\แหลงขอมูลหรือ URL 
 Author, A. A., and Author, B. B. \\ (Date of publication). \\ Title of article. 
 \\ Title of Journal. Volume (Number), pages. \\ Retrieved from….source 
 or URL…. 

 



 ตัวอยาง

 Kenneth, I. A. (2000). A Buddhist response to the nature of human 

  rights. Journal of Buddhist Ethics. 8(3), 13–15. Retrieved 

  from http://www.cac.psu.edu. 

 Webb, S.L. (1998). Dealing with sexual harassment. Small Business 

  Reports. 17(5), 11–14. Retrieved from BRS, File: ABI/INFORM 

  Item: 00591201. 

         ๗.๒.๔.๓ สารสนเทศอิเล็ก–

ทรอนิกสประเภท Press Release รายงานประจําป ไฟลประเภท PowerPoint 
Blog post Online Video Audio Podcast เปนตน

 ชือ่ผูเขยีน.\\(ป เดอืน วนัที)่.\\ชือ่เนือ้หา.\\ [รปูแบบสารสนเทศอิเล็กทรอนิกส]. 
 \\สืบคนจาก \\แหลงขอมูลหรือ URL
 Author, A. A., and Author, B. B. \\ (Year Month Date). \\ Title. \\ [Format]. 
 Retrieved from….source or URL….

 ตัวอยาง

 ธนาคารแหงประเทศไทย. (2550). แรงงานตางดาวในภาคเหนือ. [บลอก]. 

  สืบคนจาก http://www.Bot.or.th.

 Beckenbach, F. and Daskalakis, M. (2009). Invention and innovation 

  as creative problem solving activities: A contribution to 

  evolutionary microeconomics. [Press release]. Retrieved from 
  http:www.wiwi.uni–augsburg.com



         ๗.๒.๔.๔  การอางองิบทสมัภาษณ

 ผูใหสมัภาษณ.\\ตาํแหนงผูใหสมัภาษณ.\\สงักดัของผูใหสมัภาษณ.\\วนัเดอืนป 

 ที่ใหสัมภาษณ.

 Name of interviewee–last name. Initials(s), (Date Month Year of 

 interviewing). 

 ตัวอยาง

 ยุพิน เข็มมุกด. ศาสตราจารย. ผู อํานวยการสํานักศิลปวัฒนธรรม 
  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม. สัมภาษณวันที่ 19 มกราคม 2562. 
 Yupin Khemmuk. Director of the Institute of Art and Culture. Personal 
 Interview on 19 January 2019. 

 ๖. การสงบทความ

  ๑. ผูสงบทความจะตองจดัพมิพบทความดวยโปรแกรม Microsoft 
Word ตามแบบฟอรมที่วารสาร “ขวงผญา” กําหนด จํานวน ๑ ชุด พรอมแนบ
ใบสมัครขอสงบทความ เพื่อจะลงตีพิมพในวารสาร “ขวงผญา” จํานวน ๑ ชุด

  ๒. ผูสงบทความจะตองลงทะเบียนสมัครเปนสมาชิกวารสาร 
“ขวงผญา” เพื่อสงบทความลงตีพิมพในระบบ Thaijo โดยเขาไปที่วารสาร 
“ขวงผญา” และทําตามข้ันตอนท่ีระบุ ตลอดจนจัดสงเอกสารในขอที่ ๑ 
ผานทางระบบ Thaijo

  ๓. การจัดสงบทความใหสงผานระบบวารสารออนไลน (Thaijo) 
หากมีขอสงสัยในการสมัครหรือจัดสงบทความ ติดตอสอบถามไดที่ คุณปนัดดา 
โตคํานุช โทรศัพท (๐๕๓) ๘๘๕๘๙๑




