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ค านิยม  
 
 
 
 
 
 
 ในปีพุทธศักราช 2567 เป็นวาระอันส าคัญยิ่งของมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ที่มีอายุครบ 100 ปี มีพัฒนาการจากโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ า
มณฑลพายัพ โรงเรียนฝึกหัดครูมูล วิทยาลัยครู สถาบัน และมหาวิทยาลัย
ตามล าดับ กล่าวได้ว ่า เป็นสถาบันการอุดมศึกษาที ่ม ีความส าคัญยิ ่งต่อ
พัฒนาการทางการศึกษาในภาคเหนือ ที่มีภารกิจส าคัญคือ การสอน การวิจัย 
การบริการวิชาการ และการท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรม โดยเฉพาะภารกิจ
ด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นหนึ่งในภารกิจส าคัญของมหาวิทยาลัยนับตั้งแต่ยุค
วิทยาลัยครูที่เป็นหน่วยประเคราะห์ทางวัฒนธรรม จวบจนเป็นส านักศิลปะและ
วัฒนธรรมในปัจจุบัน แสดงให้เห็นถึงการท างานอย่างต่อเนื่องในการศึกษา 
ส ืบค้น พัฒนาองค์ความรู ้ด ้านต่าง ๆ โดยมีพ ันธกิจคือ ให้ความรู ้ด ้าน
ศิลปวัฒนธรรมล้านนาและเอกสารโบราณแบบบูรณาการ ส่งเสริมคุณค่าและ
มูลค่าศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น และอนุรักษ์ ส่งเสริม และเผยแพร่ ศิลปวัฒนธรรม
ล้านนา และเอกสารโบราณ 
 ส าหรับการเฉลิมฉลองวาระดังกล่าว มหาวิทยาลัยได้จัดกิจกรรมใน
หลายภาคส่วน ส าหรับส านักศิลปะและวัฒนธรรม นอกเหนือไปจากกิจกรรม



ข I  

ทางวิชาการในมิติการทะนุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมแล้ว ยังได้ด าเนินการในส่วนของ
การจัดท าบทเพลงเฉลิมฉลองวาระ 100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ โดย
ได้รับความร่วมมือและสนับสนุนอย่างดียิ่งจากคณาจารย์หลักสูตรครุศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา และสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ทั้งการประพันธ์บท
เพลง การบันทึกเสียง รวมถึงการจัดท าหนังสืออรรถาธิบายความเป็นมาและ
แนวคิดของการประพันธ์บทเพลงต่าง ๆ เพื่อให้ครบถ้วนทั้งมิติความงามเชิง
สุนทรียะ และมิติความรู้เชิงวิชาการเพื่อเผยแพร่และเป็นที่ระลึกในโอกาสส าคัญ
เช่นนี้  
 ในนามของส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
รู้สึกขอบคุณและยินดีเป็นอย่างยิ่งที่ผลงานทางวิชาการทั้ง 7 บทความนี้ได้เป็น
ส่วนหนึ่งของการเฉลิมฉลองในวาระส าคัญของมหาวิทยาลัย และหวังเป็นอย่าง
ยิ่งว่า จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยทางด้านดนตรี รวมถึงเป็นหลักฐาน
จดหมายเหตุส าคัญของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ในรอบ 100 ปีนี้  
 

อาจารย์ ดร.ธรรศ ศรีรัตนบัลล ์
ผู้อ ำนวยกำรส ำนักศิลปะและวฒันธรรม 

มหำวิทยำลยัรำชภัฏเชียงใหม่ 
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 ในวาระที ่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ มีอายุครบรอบ 100 ปี  
ใน พ.ศ. 2567 คณาจารย์หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
และสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษาในโครงการ “ช้างเผือกสามัคคี” ได้มีด าริในการ
จัดท าผลงานเพลงเพื่อเป็นที่ระลึกในวาระส าคัญนี้ นอกเหนือไปจากการจัดท า
ผลงานเพลงแล้วควรที่จะได้มีการน าเสนอเรื่องราวในเชิงวิชาการเกี่ยวกับบท
เพลงต่าง ๆ ด้วย โดยได้รับความสนับสนุนอย่างดียิ ่งจากส านั กศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ทั้งในด้านของการบันทึกเสียงเพลงดัง
ปรากฏใน QR Code ท้ายหนังสือนี ้ รวมถึงหนังสือรวมบทความในรูปแบบ
หนังสืออิเล็กทรอนิกส์ (E-Book) ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากผู้ทรงคุณวุฒิ
ภายนอกจากหลากหลายสถาบันการศึกษาทั่วประเทศในการพิจารณาคุณภาพ
เนื้อหาของบทความเรื่องละ 3 ท่าน ส าหรับเนื้อหาของบทความแต่ละเรื่องลว้น
มีความน่าสนใจทั้งมิติทางประวัติศาสตร์และคุณค่าทางสุนทรียะของบทเพลงที่
จัดท าขึ้น ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
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 บทความเรื ่อง “พระมหากรุณาธิคุณล้นเกล้าจากพระราชา: การ
สร้างสรรค์เพลงเทิดนามมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่”  โดยอาจารย์เมธินี 
อ่องแสงคุณ ได้แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
ในภาพรวม ตั้งแต่เริ่มแรกก่อตั้งในนามโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑล
พายัพ จนพัฒนาเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ในปัจจุบัน บทความนี้ยังได้
แทรกเอกสารส าคัญเกี่ยวกับพัฒนาการของสถาบันราชภัฏและมหาวิทยาลัย  
ราชภัฏ โดยได้สัมภาษณ์บุคคลส าคัญที่อยู่ในช่วงระยะเวลาของการเปลี่ยนแปลง
ดังกล่าว คือ ดร.สว่าง ภู่พัฒน์วิบูลย์ นายกสภามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
นอกจากนี้ การที่เลือกใช้เพลง “ระบ าซอ” อันเป็นหนึ่งในผลงานทางดนตรี  
ที่งดงามยิ ่งของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี มาเป็นต้นธารความคิดในการ
สอดแทรกเนื้อหาของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ และบรรเลงในรูปแบบ 
วงดุริยางค์เครื่องลม สร้างมิติใหม่ทางเสียงและยังแสดงถึงรากฐานทางดนตรี
ล ้านนาที ่เป็นอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยที ่เป็นการพัฒนาท้องถิ ่นในมิติ  
ทางดนตรีได้อย่างน่าสนใจ 
 เช่นเดียวกันกับบทความเร่ือง “บทเพลง “ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่” 
ปูมประวัติศาสตร์ถึงบทเพลงเฉลิมวันสถาปนา และเรื ่องเล่าจากตรา
สัญลักษณ์” ของอาจารย์จิตร์ กาวี ได้ขยายเร่ืองราวของพัฒนาการจากโรงเรียน
ฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑลพายัพสู่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้ใช้
หลักฐานเกี ่ยวกับตราสัญลักษณ์ประจ าสถาบันที ่มีพัฒนาการควบคู ่ไปกับ 
การพัฒนาการศึกษาของประเทศไทย และได้น าเสนอหลักฐานโบราณ เช่น  
ภาพสมุดประจ าตัวนักเรียนของโรงเรียนฝึกหัดครูมูลเชียงใหม่ นอกจากนี้  
การอธิบายถึงประวัติศาสตร์ทางดนตรีเพื่อแสดงให้เห็นถึงแนวคิดของเพลง
ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่ ที่ประพันธ์เนื้อร้องขึ้นใหม่และใช้ท านองดนตรีคือ 
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เพลงลาวสมเด็จ บรรเลงด้วยวงดุริยางค์เครื่องลม โดยชี้ให้เห็นถึงพัฒนาการของ
วงดนตรีในรูปแบบดังกล่าวไปพร้อมกัน ท าให้เกิดความสมบูรณ์ทั้งในแง่ของที่ไป
ที่มาของการประพันธ์และการเลือกใช้วงดนตรีดังกล่าวในการบันทึกเสียงได้เป็น
อย่างดี 
 บทความเรื ่อง “ราชภัฏเชียงใหม่: เพลงเริ ่มต้นถึงเพลงปัจจุบัน”  
ของผู้ช่วยศาสตราจารย์บูรณพันธุ์ ใจหล้า ได้แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของ 
เพลงประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ที่เกิดขึ้นโดยการน าของนักศึกษา  
ช่วงทศวรรษ 2510 ที่ต้องการให้วิทยาลัยครูเชียงใหม่มีเพลงประจ าสถาบัน  
ของตนเอง จึงได้รับความอนุเคราะห์จากวงดนตรีสุนทราภรณ์ในการประพันธ์
เนื ้อร้องและท านอง นอกจากนี ้ การเปลี ่ยนแปลงชื่อของสถาบัน กล่าวคือ 
วิทยาลัยครูเช ียงใหม่ สถาบันราชภัฏเชียงใหม่ และมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ จ าต้องมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อร้องของเพลงประจ าสถาบัน ในส่วนของ
เพลงราชภัฏเชียงใหม่ซึ่งประพันธ์ขึ้นใหม่นั้น ได้ท าการอธิบายแนวคิดและที่มา
ของบทเพลง รวมถึงวิเคราะห์รูปแบบสังคีตลักษณ์เพื่อเสริมความเข้าใจและเกิด
สุนทรียะในบทเพลงใหม่มากยิ่งขึ้น 
 ในส่วนของ “เพลงร าวงร้อยปีศรีราชภัฏเชียงใหม่”  โดยผู ้ช่วย-
ศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย ทั้งในฐานะผู้ประพันธ์บทเพลงและผู้นิพนธ์
บทความ ได้อรรถาธิบายความเป็นมาของบทเพลงและแนวคิดอย่างน่าสนใจ 
เช่น การใช้สร้อย เนื้อหาของบทเพลงที่กล่าวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ ามหาวิทยาลัย 
นอกจากนี้ ยังได้น าเสนอวิธีการบรรจุเนื้อเพลงโดยปรับใช้ทฤษฎีทางดนตรีไทย 
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างท านองเพลงและเนื้อร้องที่ใช้วิธีการแบบ 
“ร้องเนื้อเต็ม” ตลอดจนถึงความงามในเชิงวรรณศิลป์ที่ผู้เขียนได้แสดงให้เห็นถึง
ลักษณะสัมผัสที่ปรากฏในเนื้อร้องของบทเพลงนี้อีกด้วย 
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 บทความเรื่อง “เพลงด า-เหลือง ร่วมใจพัฒนา กับอุดมการณ์พฒันา
ท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริ” ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงพล เลิศกอบกุล  
ได้น าเสนออุดมการณ์ของการพัฒนาท้องถิ่นที่เป็นอัตลักษณ์หนึ่งของความเป็น
มหาวิทยาลัยราชภัฏที่เริ่มต้นมาจากกระแสพระราชด าริของพระบาทสมเด็จ  
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รวมถึง
มหาวิทยาลัยราชภัฏที ่ได้สนองแนวพระราชด าริดังกล่าวมาหลายทศวรรษ 
นอกจากนี้ บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นในวาระเฉลิมฉลอง คือ ด า -เหลือง ร่วมใจ
พัฒนา ได้สะท้อนให้เห็นภาพของอุดมการณ์ดังกล่าวได้อย่างชัดเจน ทั้งมิติ  
ของการท างานเพื ่อท้องถิ ่นและความภาคภูมิใจใจวาระครบรอบ 100 ปี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ได้อย่างสมภาคภูมิ 
 ส าหรับบทความเร่ือง “จากซอเงี้ยวถึงเสเลเมา: พัฒนาการทางดนตรี
สู่การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี เฉลิมฉลอง 100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่” ของผู้ช่วยศาสตราจารย์สงกรานต์ สมจันทร์ ได้อธิบายถึงความ
เป็นมาเป็นไปของบทเพลงที ่ช ื ่อว่า “เสเลเมา” ในปัจจุบันว ่า ม ีการน า 
ลูกตกของเพลงซอเง ี ้ยวในดนตรีล ้านนามาสร้างสรรค์เป ็นบทเพลงใหม่  
ที่กลายเป็นภาพจ าของผู ้คนโดยทั ่วไปโดยเฉพาะท่อนสร้อยที่ว่า “มง แซะ  
มงแซะ แซะมง ตลุ้มตุ้มมง” ท านองเพลงเสเลเมาดังกล่าวมีความสนุกสนาน  
และได้ถูกผลิตซ ้าในหลากหลายวาระด้วยกัน โดยเฉพาะผลงานของราชา  
โฟล์คซองค าเม ือง จรัล มโนเพ็ชร และในวาระเฉลิมฉลองศตวรรษของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ก็ได้มีการน าเอาท านองเพลงเสเลเมามาใช้แล้ว
ประพันธ์เนื ้อร้องขึ้นใหม่ ซึ ่งท าให้เกิดมิติทั ้งความไพเราะ ความสนุกสนาน  
และความภาคภูมิใจผ่านเนื้อหาของบทเพลงดังกล่าวอีกด้วย 
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 บทความสุดท้าย คือ “การสืบสานงานด้านศิลปวัฒนธรรม ผ่านบท
เพลงร าวงเสเลเมา ฉลอง 100 ปีมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่” ของอาจารย์ 
ว่าที่ร้อยตรีสรายุทธ อ่องแสงคุณ ได้อธิบายขยายความแนวคิดของการประพันธ์
เพลงโดยได้น าเสนอความภาคภูมิใจบางส่วน คือ งานศิลปวัฒนธรรมที่นักศึกษา
มีส่วนร่วม โดยเฉพาะกรณีของขบวนกระทงมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
และแนวคิดจากเรื่องดังกล่าวที่น ามาสูก่ารสร้างสรรค์บทเพลงโดยใช้ท านองเพลง
เสเลเมาดังที่บทความก่อนหน้าได้ขยายในมิติทางประวัติศาสตร์และพัฒนาการ
ของบทเพลง สู่เรื ่องราวการสร้างสรรค์และการบันทึกเสียงเพื่ อเฉลิมฉลอง 
ในวาระที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่มีอายุครบรอบ 100 ปี นอกจากนี้ยังได้
น าเสนอเสื้อผ้าและเครื ่องแต่งกายประกอบบทเพลงที ่ได้รับแนวคิดมาจาก  
ฟ้อนเงี้ยวของเดิมอีกด้วย ท าให้บทเพลงนี้ครบถ้วนทั้งมิติของเนื้อหา ท านอง 
และการแสดงประกอบ ที ่เป็นตัวอย่างฐานคิดส าหรับการพัฒนานาฏศิลป์
สร้างสรรค์ในวาระต่อไป 
 ในส่วนของกองบรรณาธิการ ใครขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์
หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา และสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ที ่ได้ทุ ่มเทพลังในการสร้างสรรค์บทเพลง 
และบทความอรรถาธิบายที่มาและความส าคัญของผลงานดังกล่าว ตลอดจน
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ที ่ได้ให้ความ
อนุเคราะห์สนับสนุนการด าเนินการทั้งในส่วนของการบันทึกเสียงและหนังสือ
รวมบทความทางวิชาการเล่มนี้ รวมถึงผู้ทรงคุณวุฒิภายนอกจากหลากหลาย
สถาบันทุกท่านที่เสียสละเวลาในการพิจารณาคุณภาพเนื้อหาของบทความ  
หวังเป็นอย่างยิ่งว่าหนังสือนี้จะเป็นตัวอย่างของการท างานดนตรีและนาฏศิลป์
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สร้างสรรค์ที่อธิบายที่มาที่ไป ด้วยความเคารพอย่างยิ่งกับภูมิปัญญาท้องถิ่น  
และความหลากหลายทางวัฒนธรรม เพื่อก้าวเข้าสู่โลกสมัยใหม่ได้อย่างมั่นคง 
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บทน า 

 นาม หรือ ช ื ่อ ย ่อมสะท้อนถึงความเป็นตัวตน ลักษณะส าคัญ 
ของคน สัตว์ สิ่งของ ล าดับความส าคัญ จึงถือเป็นสิ่งส าคัญมากประการต้น  ๆ 
ของทุกสิ่งอย่าง แรกเริ่มมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ก่อตั้งขึ้นเป็นโรงเรียน
ฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑลพายัพ ในปี พ.ศ. 2467 ณ บ้านเวียงบัว  
ต าบลช้างเผือก อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นอันเข้าใจได้ว่าผลิตครูทางด้าน
การเกษตร ต่อมามีการยกเลิกการปกครองแบบมณฑลท าให้โรงเรียนฝึกหัดครู
กสิกรรมประจ ามณฑลพายัพนี้เปลี่ยนชื่อเป็น โรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่ เมื่อปี 
พ.ศ. 2503 กระทรวงศึกษาธิการได้ประกาศยกฐานะโรงเรียนฝึกหัดครูเป็น
วิทยาลัยครู เปิดสอนหลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูง  (ป.กศ. สูง) 
และปริญญาตรีของสภาการฝึกหัดครู โดยก าหนดในพระราชบัญญัติวิทยาลัยครู 
พ.ศ. 2518 ตั้งแต่วันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2503 เป็นต้นมา ให้วิทยาลัยครู 



2 I พระมหำกรณุำธิคณุล้นเกล้ำจำกพระรำชำ 

เป็นสถาบันอุดมศึกษา สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ เปิดสอนนักศึกษาถึงระดับ
ปริญญาตรีในสาขาครุศาสตร์ตามหลักสูตรของสภาการฝึกหัดครู 
 ต่อมาเมื ่อวิทยาลัยครูเริ ่มเปิดหลักสูตรปริญญาตรีที ่หลากหลาย
นอกเหนือไปจากปริญญาครุศาสตรบัณฑิต ได้แก่ ปริญญาวิทยาศาสตรบัณฑิต 
และปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต แต่เหตุที่ยังคงมีชื่อสถาบันว่าวิทยาลัยครูนั้น 
ผู้คนในสังคมอาจเข้าใจว่าเป็นสถาบันที่ผลิตบัณฑิตเฉพาะทางด้านครุศาสตร์
และศึกษาศาสตร์เท่านั้น กอปรกับขณะนั้นในปี พ.ศ. 2531 วิทยาลัยเทคโนโลยี
และอาชีวศึกษาในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ ได้รับพระราชทานชื่อสถาบัน 
จาก พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  
บรมนาถบพิตร ว่า “สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล” นายก่อ สวัสดิ ์พาณิชย์ 
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการในขณะนั้น จึงท าหนังสือขอพระราชทานชื่อ
ให้กับวิทยาลัยครู ตามหนังสือที่ ศธ 0303/4227 ลงวันที่ 7 กุมภาพันธ์ 2535 
ถึง ราชเลขาธิการ ปรากฏใจความขอพระราชทานชื่อว่า  
 
 
 “...กระทรวงศึกษำธิกำร พิจำรณำเห็นสมควรเปลี่ยนชื่อ วิทยำลัยครู 
เพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจที่ดี และเพื่อประโยชน์แก่นักศึกษำเช่นเดียวกับ “สถำบัน
เทคโนโลย ีรำชมงคล” ซ ึ ่งเป ็นสถำบันอ ุดมศึกษำอีกแห่งหนึ ่งในสังกัด
กระทรวงศึกษำธิกำร และเพื่อเป็นสิริมงคลแก่สถำบันกำรศึกษำแห่งนี้ จึงเป็น
สมควรขอพระรำชทำนชื่อว่ำ “สถำบันรำชพัฒนำ” หรือชื่ออ่ืนใดตำมแต่จะทรง
พระกรุณำโปรดเกล้ำโปรดกระหม่อม กระทรวงศึกษำธิกำรจะน้อมเกล้ำน้อม
กระหม่อมรับพระมหำกรุณำธิคุณทุกประกำร...” 
 



เฉลิมศตวรรษรำชภัฏเชียงใหม่ I 3 

 ส านักราชเลขาธิการ ได้มีหนังสือตอบกลับ ที่ รล 0003/2522 เรื่อง 
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ พระราชทานชื ่อสถาบัน ถึง รัฐมนตรีว่าการ
กระทรวงศึกษาธิการ ลงวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2535 
 
 
 “...ตำมที่กระทรวงศึกษำธิกำรขอให้น ำควำมกรำบบังคมทูลพระกรุณำ
ว่ำ วิทยำลัยครู เป็นสถำบันกำรศึกษำและวิจัย ผลิตบัณฑิตในสำขำต่ำง ๆ ได้แก่ 
ครุศำสตรบัณฑิต วิทยำศำสตรบัณฑิต และศิลปศำสตรบัณฑิต แต่ปัจจุบัน
บุคคลทั ่วไปยังเข้ำใจผิดว่ำ ผู ้ที ่จบจำกวิทยำลัยครูจะต้องประกอบอำชีพ  
ครูเท่ำนั ้น ท ำให้ผู ้ที ่จบกำรศึกษำในสำขำอื ่นขำดโอกำสในกำรหำงำนท ำ  
และในบำงครั้งเกิดควำมเข้ำใจผิดว่ำ "วิทยำลัยครู" มิได้เป็นสถำบันอุดมศึกษำ 
ดังนั ้น เพื ่อให้เกิดควำมเข้ำใจที ่ถ ูกต้องและเพื ่อประโยชน์กแก่นักศึกษำ  
จึงเห็นสมควรขอพระรำชทำนชื ่อว ิทยำลัยครูทั ้ง 36 แห่ง ว ่ำ “สถำบัน 
รำชพัฒนำ” หรือชื่ออื่นใดสุดแต่จะทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำ ฯ ควำมแจ้งอยู่
แล้ว นั้น 
 ได้น ำควำมกรำบบังคมทูลพระกรุณำทรำบฝ่ำละอองธุลีพระบำทแล้ว 
ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำ ฯ พระรำชทำนชื่อสถำบัน ว่ำ “สถำบันรำชภัฏ” 
 

ลงนำม หม่อมหลวงทวีสันต์ ลดำวัลย์ รำชเลขำธิกำร 
 

 
 ชาวราชภัฏจึงถือเอาวันที่ 14 กุมภาพันธ์ เป็นวันพระราชทานนาม 
นอกจากสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร ฯ จะทรงพระราชทานนามให้กับสถาบัน
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ราชภัฏแล้ว กรมการฝึกหัดครูได้ขอสัญลักษณ์ประจ าสถาบันราชภัฏในปี  
พ.ศ. 2538 โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานตราราชลัญจกรประจ า
พระองค์เพื ่อเป็นตราสัญลักษณ์ของสถาบันราชภัฏ  โดย สถาบันราชภัฏ 
สวนดุสิต (ในขณะนั้น) ได้จัดท าตราประจ าสถาบันให้กับสถาบันราชภัฏทั่ว
ประเทศ โดยมีชื่อของแต่ละสถาบันอยู่รอบตราพระราชลัญจกรประจ าพระองค์ 
และในปีเดียวกันนี้ได้มีการออกพระราชบัญญัติสถาบันราชภัฏ พ.ศ. 2538 
ประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 112 ตอนที ่ 4ก ลงวันที ่ 19 มกราคม  
พ.ศ. 2538  
 เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2547 ได้มีพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัย
ราชภัฏ พ.ศ. 2547 และประกาศในราชกิจจานุเบกษา ในวันที่ 14 มิถุนายน 
พ.ศ. 2547 อันถือเป็นพระมหากรุณาธิคุณแก่มหาวิทยาลัยราชภัฏอย่างหาที่สุด
มิได้ และมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ มีอายุ 100 ปีในปี 2567 นี้ นับแต่ก่อตั้ง
โรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรม มณฑลพายัพ วิทยาลัยครูเชียงใหม่  สถาบันราชภัฏ
เชียงใหม่ จวบปัจจุบัน เป็น มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
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พิธีถวายราชสดุดีและฉลองนาม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
ที่มา: ฝ่ายประชาสัมพันธ์ มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
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 จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่ามหาวิทยาลัยราชภัฏได้รับพระเมตตาจาก
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 ในการพระราชทานนาม “ราชภัฏ” 
นอกจากนี้ทรงให้ความหมาย ราชภัฏ แปลว่า ข้าราชการ หรือ คนของพระราชา 
ความใส่พระทัยไม่ได้หมดเพียงเท่านั้น เมื่อพระราชทานตราพระราชลัญจกรเปน็
ตราประจ ามหาวิทยาลัยแล้ว กรมการฝึกหัดครู ในขณะนั้นได้มีข้อสังเกตว่า  
ในตราพระราชลัญจกรมีวงรัศมีเปล่งออกจากมหาอุณาโลมในกงจักรทั้งหมด  
32 แฉก แต่ขณะนั้นมีสถาบันราชภัฏอยู่ 36 แห่ง จึงมีการคิดจะท าวงรัศมีเพิ่ม
ตามจ านวนสถาบัน ความทราบถึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9  
ได้พระราชทานวินิจฉัยเพิ่มเติมว่า “ในเมื่อเอาตราเราไปแล้วจะเปลี่ยนแปลง
ท าไมเล่า” นี่เป็นสิ่งที่ท าให้เห็นได้ว่าพระองค์ไม่ทรงพระราชทานอย่างเดียว  
แต่ทรงติดตามความก้าวหน้าอยู่เสมอ (สว่าง ภู ่พัฒน์วิบูลย์ , สัมภาษณ์, 2 
พฤษภาคม 2567) 
 นอกจากพระเจ้าอยู ่หัวรัชกาลที ่ 9 จะมีพระมหากรุณาธิคุณแก่  
ราชภัฏแล้ว พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 10 ทรงให้ความใส่พระทัย 
และเมตตาต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏเป็นอย่างยิ่ง โดยพระองค์ทรงมีเมตตา
พระราชทานปริญญาบัตรกับบัณฑิตของมหาวิทยาลัยครูตั้งแต่ครั้งเป็นวทิยาลัย
ครู โดยเริ่มพระราชทานปริญญาบัตรตั้งแต่ปี พ.ศ. 2521 เป็นต้นมา เมื่อทรง
ครองราชต่อจากพระชนกนาถ พระองค์ก็ยังทรงพระเมตตาไม่เสื ่อมคลาย  
โดยมีพระบรมราโชบายด้านการศึกษาให้ มหาวิทยาลัยราชภัฏเป็นมหาวิทยาลัย
เพื่อการพัฒนาท้องถิ่นอย่างแท้จริง นอกจากนี้ตัวแทนของมหาวิทยาลัยราชภัฏ
ที่มีโอกาสเข้าเฝ้าทุกครั้งจะมีพระราชด ารัสว่า เหมือนคนในครอบครัวเดียวกัน 
(สว่าง ภู่พัฒน์พิบูลย์, สัมภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2567) 
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 ในส่วนของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้เป็นเจ้าภาพการจัดพิธี
พระราชทานปริญญาบัตรส าหรับบัณฑิตที่ส าเร็จการศึกษาในเขาภาคเหนือ 
ตั้งแต่ พ.ศ. 2546 โดยเริ่มแรกนั้นได้ขอความอนุเคราะห์ใช้สถานที่หอประชุม
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จากนั้นในปี พ.ศ. 2551 หอประชุมทีปังกรรัศมีโชติ  
ศูนย์แม่ริม สร้างเสร็จสมบูรณ์ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร
(พระอิสริยยศในขณะนั้น) ทรงเสด็จเปิดหอประชุม และเร่ิมใช้หอประชุมทีปังกร
รัศมีโชติในพิธ ีพระราชทานปริญญาบัตรแก่บัณฑิตมหาวิทยาลัยราชภัฏ  
เขตภาคเหนือมานับแต่นั้น 
 

 

ทรงเสด็จเปดิหอประชุมทีปังกรรัศมีโชติ 
ที่มา: ฝ่ายประชาสัมพันธ์มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

 



8 I พระมหำกรณุำธิคณุล้นเกล้ำจำกพระรำชำ 

 

ทรงเสด็จพระราชด าเนินพระราชทานปริญญาบัตรแก่บัณฑติ
มหาวิทยาลัยราชภัฏเขตภาคเหนือ 

ที่มา: ฝ่ายประชาสัมพันธ์มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
 
 

การสร้างสรรค์ชุดการแสดง 100 ปี 

 ในโอกาสครบ 100 ป ี ของมหาวิทยาล ัยราชภัฏเช ียงใหม่ ในปี  
พ.ศ. 2567 นี้ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้ให้
โอกาสสาขาวิชาดนตรีศึกษาและสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษาในการสร้างสรรค์
เพลงหรือการแสดงเพื่อเป็นการเฉลิมฉลอง จึงได้ร่วมกันจัดท าผลงานการแสดง
ระบ าซอ เทิดนามราชภัฏเชียงใหม่ขึ้นเพื่อเป็นการส านึกในพระมหากรุณาธคิุณ
ดังกล่าวมา 
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 หล ักการในการสร ้างสรรค ์การแสดงช ุดน ี ้มาจากการแสดงที่  
พระราชชายา เจ้าดารารัศมีทรงจัดถวาย พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
คราวเสด็จประพาสมณฑลพายัพ เพื่อทรงพระราชกรณียกิจ โดยทรงประทับ  
ณ เมืองนครเชียงใหม่ ตั้งแต่วันที่ 22 มกราคม ถึง 5 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569  
(ในวันที่ 29 มกราคม ทรงเสด็จทอดพระเนตรโรงเรียนกสิกรรม ด้วย) ในช่วง
เวลาดังกล่าวมีการจัดการแสดงถวายหลากหลายชุด จากหลายหน่วยงาน  
ทั้งการดนตรีไทย ดนตรีพื ้นเมือง แตรวง การฟ้อนร าต่าง ๆ ที ่น่าสนใจคือ 
เหตุการณ์ในวันที่ 27 มกราคม เสด็จออกพลับพลา ทอดพระเนตรระบ าซอของ
พระราชชายาเจ้าดารารัศมี (สงกรานต์ สมจันทร์, 2563, หน้า 170) ผู้เขียน 
จึงมีความสนใจสร้างสรรค์การแสดงระบ าซอ ทั ้งนี ้ ได้รับความกรุณาจาก  
อาจารย์ณัฐพงษ์ ปัญจบุรี เป็นผู้ประพันธ์บทร้อง และเรียบเรียงเพลงส าหรับ  
วงดุริยางค์เครื่องลมโดย อาจารย์อรรณพ ภิรมย์ประเมศ บรรเลงโดยวงดุริยางค์
เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
 ส าหรับระบ าซอ สงกรานต์ สมจันทร์ (2565) ได้ให้ความหมายไว้ใน 
สารานุกรมเพลงดนตรีล้านนา ว่า 
 
 
 เพลงระบ  ำซอ หร ือซอย ิ ้น  เป็นช ุดเพลงท ี ่ เร ียบเร ียงข ึ ้นใหม่  
เพื่อประกอบกำรแสดงระบ ำซอหรือฟ้อนมูเซอของพระรำชชำยำ เจ้ำดำรำรัศมี 
ในครำวที่พระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 7 เสด็จประพำส
มณฑลพำยัพ พ.ศ. 2469 ซึ่งครังนั้นมีกำรถวำยช้ำงเผือกประจ ำรัชกำล คือ  
พระเศวตคชเดชน์ดิลก จึงท ำให้บำงครั้งเรียกชื่อเพลงนี้ว่ำ เพลงระบ ำซอสมโภช
ช้ำงเผือก ในหนังสือจดหมำยเหตุกำรณ์เสด็จพระรำชด ำเนินเลียบมณฑล 
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ฝ่ำยเหนือ พ.ศ. 2469 กล่ำวว่ำ พระรำชชำยำเจ้ำดำรำรัศมี ทรงเป็นผู้แต่ง  
เนื้อร้อง ส ำหรับโครงสร้ำงของเพลงเป็นเพลงอัตรำจังหวะสองชั้น เริ่มต้นด้วย
กำรจ๊อยเชียงแสน เพลงลำวจ้อย เพลงต้อยตริ่ง เพลงลำวกระแต เพลงลำว 
ดวงดอกไม้ และเพลงลำวกระแซ รูปแบบคล้ำยกับโครงสร้ำงเพลงตับใน 
ดนตรีไทย บรรเลงด้วยวงเครื่องสำยประสมปี่พำทย์ หรือวงปี่พำทย์ไม้นวม
ภำยหลังจึงน ำมำบรรเลงด้วยวงดนตรีพื้นเมือง 
 
 
 การแสดงระบ าซอในครั้งนี้มีการตัดเพลงบรรเลงลงเพื่อให้กระชับขึ้น 
และเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลม ส่วนการขับร้อง
ยังคงรักษาการขับร้องแบบซอพื้นเมืองไว้ และว่าที่ร้อยตรี สรายุทธ อ่องแสงคุณ 
เป็นผู ้ออกแบบการแสดงและเครื ่องแต่งกาย โดยการแสดงมีการใช้โคม  
เป็นอุปกรณ์ในการแสดงด้วย การแต่งกาย แต่งแบบพื้นเมืองสมัยพระราชชายา 
เจ้าดารารัศมี สวมเสื้อลูกไม้สีขาว ผ้าถุงสี และช่วงท้ายของการแสดงยังรักษา
เอกลักษณ์ของระบ าซอคือ การร าต่อแถวเป็นมังกรดังเดิม โดยได้น าออกแสดง
เมื่อวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2566 
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การแสดงระบ าซอ เทิดนามมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
วันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2566 

ที่มา: ฝ่ายประชาสัมพันธ์มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
 



12 I พระมหำกรณุำธิคณุล้นเกล้ำจำกพระรำชำ 

 

นักแสดงใช้โคมประกอบการแสดง 
ที่มา: ฝ่ายประชาสัมพันธ์มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

 

 

นักร้องและนักดนตรีบรรเลงเพลงเทิดนามราชภัฏเชียงใหม่ 
ที่มา: ฝ่ายประชาสัมพันธ์มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
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การบรรเลงเพลงเทิดนามราชภัฏเชียงใหม่ ประกอบการแสดง (แบบ

ระบ าซอ) 

 เร่ิมบรรเลงด้วยเพลงลาวจ้อย โดยน าทา้ยเพลงมาขึ้นตน้ก่อน จากนั้น
บรรเลงเพลงส่วนต้นสองรอบแลว้จึงเล่นทา้ยท่อน 
 

เพลงลาวจ้อย 

 
  
 มีการทอดเสียงให้เสียงร้องในจ๊อยเชียงแสน (ท านองโยนก) มบีทร้อง
ดังนี ้
 
 สำ สำ สำ กรำบน้อม  ยอมำลำแต่งต้อมยกยืน่สรรเสริญ  
 เกียรติรำชภัฏจรัสจ ำเริญ  สถำปนำมำเมินแม่นหมั้น 
 ได้เรืองรุ่งไพศำล  วิชำกำรงำนท้องถิ่นกว้ำง  
 ร้อยปีเอกอ้ำงเป็นขวัญมิ่ง  ล้ำนนำฯ 
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 จากนั้นรับร้องด้วยเพลงลาวจ้อยในที่นีเ้รียกว่าท านองซอยิ้น (สงกรานต์ 
สมจันทร์, สัมภาษณ์, 2567) ใช้กลองแขกบรรเลงหน้าทับลาวประกอบการ
ซอยิ้นแล้วรับร้องด้วยท้ายเพลงลาวจ้อย โดยนักร้องเอ้ือนคลอท านองเพลง 
 
 
 ขอ น้อมไหว้    ข้ำบำทไท้ยืน่ไหว้ยอสำ 
 แทบบำทบงสุ์องค์พระรำชำ  พระกรุณำแผ่มำปกห่ม 
 คนของรำชำ ข้ำของแผน่ดิน  เป็นนิจศีลยืนยง 
 สำนปณิธำรชูชำติด ำรง  ตำมรอยพระองค์ยุคลบำท 
 ท้องถิ่นบ้ำนเมืองเรืองพัฒนำ วิจัยศึกษำจ ำรูญ 
 ด้วยพระมหำกรุณำธิคุณ  นับวำ่เป็นบุญคนไทยในชำติ 
 ศตวรรษำ มหำมงคล  ธ เสกบันดลนำมมำ 
 ร้อยปีขวบเข้ำ สถำปนำ  ธ ำรงรักษำยืนนำนสำนสืบ 
 

 
ตัวอย่างการบรรเลงซอย้ิน 

 
 
 ขอ น้อมไหว้    ข้ำบำทไท้ยืน่ไหว้ยอสำ 

แทบบำทบงสุ์องค์พระรำชำ  พระกรุณำแผ่มำปกห่ม 
 

เมื่อบรรเลงจบแล้วรับด้วยเพลงต้อยตริ่ง 2 ชั้น ต่อ 
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เพลงต้อยตริ่ง 

 
 
 จะเห็นได้ว่าการบรรเลงเพลงมีการตัดทอนท านองเพลงลงให้เหมาะสม
กับการบรรเลงประกอบการแสดงและเวลาโดยน าเพลงต้อยตริ่ง  2 ชั้น ของเก่า
มาน าเสนอ และเปลี่ยนเสียงลูกตกท้ายท่อน 1 เพื่อให้สะดวกต่อการบรรเลง
ท่อนที่ 2 ซึ่งเป็นเสียง G  
 เม ื ่ อบรรเลงเพลงต ้อยตร ิ ่ ง จบแล ้ว  จะบรรเลงต ่อด ้วยเพลง 
ลาวดวงดอกไม้ 2 ชั้น หรือ เพลงฟ้อนมาลัย ซึ่งของเดิมมีทั้งหมด 4 ท่อน ในที่นี้
ยกมาบรรเลงเพียงท่อน 3 เท่านั้น 
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เพลงลาวดวงดอกไม้ 2 ชั้น ท่อน 3 

 
  
 ช่วงทา้ยมีการทอดจังหวะเพื่อเข้าสู่การจ๊อยเชียงแสน โดยไม่มีเครื่อง
ดนตรีใดประกอบ ตามบทร้อง 
 

 
 ยอพนม   บังคมกรำบไหว้   

  ข้ำบำทไทชุ้คน   ชื่นกมลยนิดีมีในเหล่ำข้ำ 
  ขอบำรมีพระเป็นยอดฟ้ำ ห่มห้อมรักษำ 
  สืบไปภำยหนำ้  แล เฮยฯ 
 
 
 สุดท้ายจบการแสดงด้วยเพลงลาวกระแซ ทั้งท่อน 1 และท่อน 2 
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 ลงท้ายจบสมบูรณ์โดยใช้เสียงเครื ่องดนตรีแทนค าว่า “วางเพลง” 
เลียนแบบการลงจบการบรรเลงซอของล้านนา 
 อารมณ์ของการแสดงเป็นเอกลักษณ์ของล้านนา ด้วยกลุ ่มเสียง 
เพลงลาวที ่เลือกใช้เข้ากับท านองซอได้เป็นอย่างดี เมื ่อน ามาบรรเลงด้วย  
วงดุริยางค์เครื ่องลมยิ่งท าให้มีสุนทรียรสที่นุ ่มนวล มีมิติของเสียงประสาน  
มีความไพเราะ และยังคงเสน่ห์ของความเป็นเพลงไทยไว้ด้วยการใช้กลอง 
สองหน้าหน้าทับลาว ประกอบการขับร้อง นอกจากนี้เสียงของนักร้องหญิง  
ยังให้ความรู ้สึกถึงความเป็นทางการและส านึกในพระมหากรุณาธิคุณของ 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทั้งสองพระองค์ 
 ในการสร้างสรรค์บทเพลงและการบันทึกเสียงในครั้งนี้ท าให้นักศึกษา
และคณาจารย์ได้รับประสบการณ์ในการสร้างสรรค์เพลงส าหรับการแสดง  
การบันทึกเสียงของวงดนตรีขนาดใหญ่ การฝึกส าเนียงเสียงในการบรรเลงเพลง
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ประกอบการขับร้อง ซึ่งเป็นประโยชน์อย่างยิ่งนอกเหนือไปจากการจัดการเรียน
การสอน แต่ยังเป็นการเสริมประสบการณ์การเรียนรู้ให้กับนักศึกษาในด้านการ
บรรเลงประกอบการแสดงอีกด้วย และเป็นส่วนหนึ่งในการร่วมเฉลิมฉลองวาระ 
100 ปีแห่งการสถาปนา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  (พ.ศ. 2467-2567) 
ซึ่งน ามาสู่ความภาคภูมิใจยิ่ง 
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บทเพลง  “ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่” 

ปูมประวัติศาสตร์ถึงบทเพลงเฉลิมวันสถาปนา  

และเรื่องเล่าจากตราสัญลักษณ์  

 
จิตร์ กาวี 

 
 
 
 

 
ศตวรรษเวียนบรรจบครบสมัย รำชภัฏเชียงใหม่ร่วมกุศล 

(สร้อย) เอ๋ยชื่นฤทัย รำชภัฏเชียงใหม่ร่วมใจเอย 
หนึ่งร้อยปีสถำนศึกษำแห่งปวงชน องค์ภูมิพลอดุลยเดชมอบให้ 

(สร้อย) เอ๋ยชื่นพระคุณ ด้วยทรงกำรุณย์อบอุ่นอกเอย 
นำมวำ่รำชภัฏแจ้งประจักษ์ ทรงศักดิ์พร้อมตรำประทับไว้ 
(สร้อย) เอ๋ยชอบพระนำม สวยสดงดงำมสมญำนำมเอย 
ปวงข้ำน้อมถวำยกำยใจ มอบให้องค์รำชำศรัทธำธรรม 

(สร้อย) เอ๋ยมอบดวงจิต เชิดชบูชูิตสถิตทั่วไทยเอย 
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 ข ้อความที ่ปรากฎข้างต ้นน ี ้  ค ือบทข ับร ้อง บทเพลงศตวรรษ 
ราชภัฏเชียงใหม่ ซึ ่งประพันธ์ขึ ้นโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย  
ซึ ่งได้ประพันธ์ขึ ้น ในปี  พ.ศ. 2566 หรือ หนึ ่งขวบปีก่อนการเฉลิมฉลอง 
วันสถาปนาครบรอบ 100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ นับเป็น 1 ใน 8  
บทเพลง ที่ได้รับการบันทึกเสียง ในชุดบันทึกเสียงบทเพลงเฉลิมฉลองครบรอบ 
100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ด าเนินการโดยส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ร่วมกับหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา 
ดนตรีศึกษา เป็นก าลังส าคัญในการด าเนินงาน 
 นับแต่ ปี พ.ศ. 2467 ซึ ่งถือเป็นปีสถาปนา มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ โดยเริ ่มต้นเดิม คือโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑลพายัพ 
สถาบันการศึกษาแห่งนี้ ก็ได้ก้าวผ่าน กาลเวลามาครบ 100 ปี ได้เป็นส่วนหนึ่ง 
และส่วนส าคัญ ของการเป็นสถานที่ ที ่มอบให้ซึ ่งความรู ้ ความคิด ปัญญา  
และนอกจากนั้น ยังได้สร้างเร่ืองราว ต่าง ๆ ไว้ให้คนรุ่นหลังเป็นที่จดจ า 
 ในข้อเขียนตอนนี ้ จะเป็นการพูดถึง เรื ่องเล่าในตราสัญลักษณ์  
ของมหาวิทยาลัยซึ ่งไม่ได้จ ากัดเฉพาะอยู ่แต่เพียง ในมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่แต่เพียงเท่านั้น เพราะด้วยเครือข่ายอันกว้างไกลไปจนถึงประวัติ  
ความเป็นมาของมหาวิทยาลัยราชภัฏทั่วทั้งประเทศไทยก็มีความเกี่ยวโยงกัน  
ในหลายมิติ ก็ท าให้เรื่องราว ความเป็นมาของตราสัญลักษณ์นี้จะถูกครอบคลุม
กล่าวถึงโดยทั่วกัน 
 นอกจากนั้นในส่วนของบทเพลง ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่ ก็จะถูก
น ามาบอกเล่า ในข้อเขียนตอนนี ้เช่นกัน โดยจะย้อนไปไกลถึงความเป็นมา 
ในรูปแบบของบทเพลง อันเป็นแม่แบบของบทเพลงศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่นี้ 
นั่นคือรูปแบบของการบรรเลงบทเพลงไทยโดยวงดุริยางค์เครื่องลม ซึ่งมีความ
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เกี่ยวโยงกับบทเพลงนี้โดยตรง เนื่องด้วยว่าแม้บทเพลงดังกล่าว จะถูกประพนัธ์
ค าร้องขึ้นใหม่ โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย แต่กระนั้นก็ตาม 
ตัวบทเพลงได้มีการหยิบน าบทเพลงไทยเดิมข้ึนมาเรียบเรียงขึ้นใหม่ คือบทเพลง
ลาวสมเด็จ ส าหรับบรรเลงโดยวงดุริยางค์เครื่องลมโดยเฉพาะ 
 

เรื่องเล่าในตราสัญลักษณ์ 

 ค าว่า ตราสัญลักษณ์ หากถอดความหมาย จะสามารถแยกออกได้เป็น 
สองค า นั่นก็คือตราและสัญลักษณ์ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  
ได้ให้ความหมายของค าว่า “ตรา” ว่า[ตฺรา] น. เครื่องหมายท าเป็นรูปต่าง ๆ  
มีลวดลายประดับ ส าหรับประทับเป็นสัญลักษณ์แทนบุคคลหรือองค์กรเป็นต้น 
เช่น ตราพระราชสีห์ ตราพระคชสีห์ ตราบัวแก้ว หรือส าหรับเป็นเครื่องประดับ
ในจ าพวกราชอิสริยาภรณ์ เช่น ตราช้างเผือก หรือส าหรับเป็นเครื่องหมาย
การค้า เช่น ผ้าตรานกอินทรี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556) 
 ส่วนค าว่า “สัญลักษณ์” ในพจนานุกรมฉบับเดียวกันได้ให้ความหมาย
ว่า [สันยะ-] น. สิ ่งที่ก าหนดนิยมกันขึ้นเพื่อให้ใช้หมายความแทนอีกสิ่งหนึ่ง  
เช่น ตัวหนังสือเป็นสัญลักษณ์แทนเสียงพูด  (ราชบัณฑิตยสถาน , 2556)  
หากแปลความหมายโดยสังเขปของค าว่าตราสัญลักษณ์ ก็พอจะให้ความหมาย 
ว่าคือเครื่องหมายที่ถูกก าหนดขึ้นเพื่อให้ความหมายแทนสิ่ง ๆ หนึ่ง ในข้อเขียน
ชิ้นนี้ จึงจะเป็นการอธิบาย ตราสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
รวมไปถึง ความเป็นมาของ ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยราชภัฏ ทั่วทั้งประเทศ
ไทย ด้วยเพราะปูมและที ่มานั ้น มีความเชื ่อมโยงสอดคล้องกัน และแม้ว่า 
เรื่องราวของตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยราชภัฏจะเคยถูกน าเสนอมาบ้างแล้ว 
ในสื่อต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง แต่กระนั้นก็ตาม ในการน าเสนอแต่ละครั้งก็มักจะมี 
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เกร็ดที่น่าสนใจเพิ่มเติมมาอย่างต่อเนื่องการน าเสนอเรื่องราวในตราสัญลักษณ์
คร้ังนี้ ก็หวังจะเกิด การตกผลึกทางความรู้บางอย่างเพื่อใช้สืบค้นเป็นองค์ความรู้
ต่อไป 
 หากจะล าดับการพัฒนาของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  ตั ้งแต่
แรกเริ่มจะสามารถล าดับได้เป็นช่วงยุคสมัยต่าง ๆ ได้แก่ 
 
 
 โรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑลพายัพ จังหวัดเชียงใหม่  
(พ.ศ. 2467-2470) 
 โรงเรียนฝึกหัดครูประกาศนียบัตรมณฑลพายัพ หรือโรงเรียนกสิกรรม
ช้างเผือก (พ.ศ. 2470-2485) 
 โรงเรียนฝึกหัดครูมูลจังหวัดเชียงใหม่ (พ.ศ. 2485-2490)  
 โรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่ (พ.ศ. 2490-2503) 
 วิทยาลัยครูเชียงใหม่ (พ.ศ. 2503-2535) 
 สถาบันราชภัฏเชียงใหม่ (พ.ศ. 2535-2547) 
 มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ (พ.ศ. 2547-ปัจจุบัน) 
 
 
 จะเห็นได้ว่า สถาบันแห่งนี้ได้ผ่านกาลเวลามาอย่างยาวนาน เมื่อตัว
สถาบันเข้าสู่ในระบบระเบียบของความเป็นราชการมากขึ้น ตราสัญลักษณ์ 
จึงเป ็นสิ ่งหนึ ่งท ี ่บ ่งบอกถึงความเป็นสถาบันนั ้น  ทั ้งย ังแสดงให้เห็นถึง 
ปรากฏการณ์บางประการได้เป็นอย่างดี โดยในข้อเขียนชิ้นนี้จะขอกล่าวถึง 
ตราส ัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเช ียงใหม่สามตราที ่ส  าค ัญ คือ  
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ตราโรงเรียนฝึกหัดครูมูลจังหวัดเชียงใหม่ ตราวิทยาลัยครูเชียงใหม่  และตรา
สถาบันราชภัฏเชียงใหม่สู่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
 

 ตราโรงเรียนฝึกหัดครูมูลจังหวัดเชียงใหม่ 

 ในช่วงการบริหารจัดการโรงเรียนฝึกหัดครูมูลจังหวัดเชียงใหม่ เป็นช่วง
ที่ทางโรงเรียนได้เริ่มมุ่งเน้นในการผลิต ครูในสายสามัญมากยิ่งขึ้นเพื่อแก้ปัญหา
ครูขาดแคลน ซึ่งในขณะนั้นโรงเรียนฝึกหัดครูมูลจังหวัดเชียงใหม่ขึ ้นตรงกับ
หน่วยงานส่วนกลางคือกระทรวงศึกษาธิการ ดังนั้นตราสัญลักษณ์ของโรงเรียน
ฝึกหัดครูมูลจังหวัดเชียงใหม่ จึงอยู่ในรูปของตราเสมาธรรมจักร (ใหม่) ซึ่งจะมี
การระบุชื่อโรงเรียนอยู่ในตราดังกล่าว ทั้งนี้ตราเสมาธรรมจักรดังกล่าว ถือเป็น
ตราของ กระทรวงศึกษาธิการ มีการพัฒนาต่อเนื่องมาก่อนหน้าตั้งแต่ยังอยู่ใน
ช ื ่อของกระทรวงธรรมการ ก่อตั ้งมาใน รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 โดยเร่ิมตั้งแต่เป็น ตราบุษบกตามประทีป, ตรา
พระเพลิงทรงระมาด, ตราเสมาธรรมจักร (เดิม) และตราเสมาธรรมจักร (ใหม่) 
ในเอกสารเรื่องพระราชลัญจักรและตราประจ าตัวประจ าต าแหน่ง เรียบเรียงโดย 
พระยาอนุมานราชธน ได้กล่าวถึงที่มาของตรา กระทรวงศึกษาธิการนี้ว่า 
  
 
 “… ตรำกระทรวงศ ึกษำธ ิกำรค ือตรำเสมำธรรมจ ักร แต ่ เดิม 
เมื่อกระทรวงศึกษำธิกำรยังเป็นกระทรวงธรรมกำรอยู่ พระรำชทำนตรำบุษบก
ตำมประทีปซึ่งเป็นพระรำชลญัจกรเก่ำ เป็นตรำต ำแหน่งเสนำบดกีระทรวงธรรม 
ตรำดวงนี ้ เดิมเป็นตรำประจ ำต ำแหน่งหรือประจ ำพระองค์ กรมสมเด็จ
พระปรมำนุชิตชิโนรส แต่สมเด็จฯเจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ทรงเห็นวำ่ 
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หลำยตรำที่ประทับและจดชื่อว่ำบุษบกตำมประทีป เห็นมีแต่ตะเกียงอยู่ใน
บุษบกไม่มีดวงประทีป ทรงเกรงว่ำจะไม่ใช่ตรำบุษบกตำมประทีป... 
 ... ต ่อมำเมื ่อ พ.ศ. 2436 โปรดให้เล ื ่อนตรำบุษบกตำมประทีป  
ไปเป็นตรำต ำแหน่งอธิบดีกรมศึกษำธิกำร จึงพระรำชทำนตรำพระเพลิง 
ทรงระมำด ซึ่งเป็นตรำเก่ำให้เป็นตรำต ำแหน่งเสนำบดีกระทรวงธรรมกำร  
ใช้ด ำเนินกระแสพระบรมรำชโองกำรไปในที ่ต่ำงๆคู ่กับตรำเสมำธรรมจักร  
ซึ่งใช้ด ำเนินกระแสพระบรมรำชโองกำรที่มีถึงพระสงฆ์... 
 ... ถึงรัชกำลที่ 6 โปรดให้ยกเลิกตรำพระเพลิงทรงระมำดแล้วให้สร้ำง
ตรำเสมำธรรมจักร เหตุที่ทรงเปลี่ยน โดยที่ทรงพระรำชด ำริว่ำ นำมเสนำบดี
กระทรวงธรรมกำรก็ได้ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯตั้งขึ้นไหวตำมน ้ำในต ำแหน่ง
เดิมแล้ว แต่ตรำเก่ำเป็นรูปจักรำวุธอยู่ในบุษบก แล้วมีใบเสมำขนำบอยู่สองขำ้ง
ไม่ชอบพระรำชหฤทัย จึงโปรดให้ท ำตรำเสมำธรรมจักรขึ ้นใหม่ ตรำเสมำ
ธรรมจ ักรท ี ่ โปรดให ้สร ้ำงข ึ ้นใหม ่  ร ูปกลม ม ีลำยเสมำต ั ้ งบนฐำน ม ีรูป 
พระธรรมจ ักรค ือล ้อรถอย ู ่กลำงใบเสมำ ม ี อักษรขอม ท ุ . ส. น ิ . ม. ห ัวใจ 
พระอริยสัจอยู่ที่ขอบเบื้องบนเสมำ...” (พระยาอนุมานราชธน, 2493, หน้า 40-41) 
 
 

 

ตราบุษบกตามประทีป 
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ตราพระเพลิงทรงระมาด 

 

ตราเสมาธรรมจักร (เดิม) 

 

ตราเสมาธรรมจักร (ใหม่) 

 
ตราเสมาธรรมจักรที ่ใช้เป็นตราประทับ ของโรงเรียนฝึกหัดครูมูล

จังหวัดเชียงใหม่ จึงสะท้อนให้เห็นถึงยุคสมัย หนึ่ง ที่โรงเรียนฝึกหัดครูแห่งนี้ ได้
ยึดโยงกับระบบของกระทรวงศึกษาธิการ หน่วยงานที่ขับเคลื่อนการศึกษาของ
ชาติ ให้เจริญก้าวหน้าตั้งแต่แรกเริ่มแรกเริ่ม ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นตราประทับที่มี
ความเป็นมาอย่างยาวนานนับร้อยปี ที่ครั้งหนึ่งเคยใช้ประทับในเอกสารส าคัญ
ของหน่วยงานไปจนถึงนักเรียน ที่เมื่อจบการศึกษาออกไป จะได้รับตราประทับ
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นี้ประทับอยู่ในใบประกาศนียบัตร จบการศึกษา ใบที่แสดงถึง ศักดิ์และสิทธิ์ใน
ความรู้ที่ร ่าเรียนมาอย่างสง่างาม 

 

 

ภาพบางส่วนจาก สมุดประจ าตัวนักเรียน โรงเรียนฝึกหัดครูมูลเชียงใหม่ 
ปรากฏการใช้ตราโรงเรียนเป็นรูปตราเสมาธรรมจักร (ใหม)่  

ตามกระทรวงศึกษาธิการ ในภาพคือนายยวง ดวงพัตรา เข้าศึกษาในปี  
พ.ศ. 2490 ในยุคเปลี่ยนผ่านเป็นโรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่ 

(ที่มา: รศ. ดร.จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา (บุตรชาย)) 
 

 ตราวิทยาลัยครูเชียงใหม่ 

 ห้วงเวลาการเปลี่ยนแปลงจากโรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่สู่วิทยาลัยครู
เชียงใหม่ สิ ่งหนึ่งที่เห็นการเปลี ่ยนแปลงชัดเจนนั ่นก็คือ การเปลี ่ยนแปลง 
ครั้งส าคัญจากค า “โรงเรียน” สู่วิทยาลัย ก่อนการเปลี่ยนแปลงครั้งนั ่นเอง  
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ในยุคของโรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่ ได้เริ ่มมีการก าหนดสีประจ าโรงเรียน  
คือสีเหลืองและสีด า (ซึ่งเป็นสีประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่มาจนถึง 
ทุกวันนี้) มีการก าหนดใช้สัญลักษณ์รูปพระพิฆเนศวร์ รวมถึงการก าหนดคติพจน์
ประจ าโรงเรียนคือ “นตฺถิ ปญฺญา สมาอาภา” มีความหมายว่า ไม่มีแสงสวา่งใด
เสมอด้วยปัญญา 
 มรดกทางความคิดเหล่านี้ได้ ถูกด ารงรักษาสืบต่อมาจนถึงยุคของการ
เป็น “วิทยาลัยครูเชียงใหม่” ซึ่งเริ่มในปี พ.ศ. 2503 ตัววิทยาลัยเองได้มีการ
ขยายวิทยฐานะ การขยายวุฒิทางการศึกษา ที่เปิดท าการเรียนการสอนจนท าให้
มีความหลากหลายและการศึกษามากยิ่งขึ้น  

 
ตราวิทยาลัยครูเชียงใหม่ 

(ที่มา: หนังสือวิทยาลยัครูเชียงใหม่ 2515) 
 



28 I บทเพลง “ศตวรรษรำชภฏัเชียงใหม่” 

 ตราวิทยาลัยครูเชียงใหม่ที ่ปรากฏใช้ ในช่วงเวลานั ้น เป็นรูปพระ
พิฆเนศวร์ พร้อมข้อความ วิทยาลัยครูเชียงใหม่ มีคติพจน์ที่สืบทอดมาตั้งแต่ยุค
โรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่ ก ากับ ไว้ใต้ตราสัญลักษณ์ คือประโยคว่า “นตฺถิ 
ปญฺญา สมา อาภา” 
 พระพิฆเนศวร์นับเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ ์ที ่อยู่ คู ่กับ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่เป็นเวลายาวนาน ในมหาวิทยาลัยนี้เองจะมีองค์พระพิฆเนศวร์ส าคัญ
สององค์ องค์แรกหล่อในช่วงยุคของโรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่  ช่วงปี พ.ศ. 
2490 เป็นองค์พระพิฆเนศวรน์ั่งบนแท่นมีศาลเพื่อให้สักการะบูชา ตั้งอยู่บริเวณ
หน้าหอพักชาย  ต่อมาได้พ ัฒนาพื ้นท ี ่ เป ็นส  าน ักศ ิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ในปัจจุบัน จุดประสงค์การหล่อขึ้นเพื่อเป็นที่
สักการะแก่ครูและนักเรียนของโรงเรียน  
 

 

ศาลพระพิฆเนศวรอ์งค์แรกหล่อขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2490 บนที่ตั้งเดิมบริเวณ
หน้าหอพักชาย 

(ที่มา: มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่) 
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 ต่อมาประมาณปี พ.ศ. 2533 ได้มีการจัด หล่อพระพิฆเนศวรอ์งค์ที่สอง 
ตามด าริ ของอาจารย์ประเสริฐ ณ นคร (ราชบัณฑิต) อ้างจากบทสัมภาษณ์ของ 
คุณศรีพรรณ จันทรปัญญา ซึ ่งปรากฏอยู ่ในหนังสือ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ 89 ปี ตอนหนึ่งกล่าวว่า 
 
 
 “…พระพิฆเนศวร์ องค์เก่ำอยู่ตั้งหลัง(องค์ใหม่) องค์เก่ำนั้นศักดิ์สิทธิ์นัก
... อำจำรย์ประเสริฐสั่งเยียะใหม่ อันที่ สอง เอำไปซ่อนไว้ทำง(ด้ำน)หลัง(องค์
ใหม่) ยก(อัน)องค์เก่ำ ขึ้น(บนมณฑป) หันหน้ำผ่อลูกผ่อหลำน…” (มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม,่ 2556) 
 
 
 พระพิฆเนศวร์องค์ใหม่มีขนาดใหญ่กว่าองค์เดิมเล็กน้อย มีประธาน
หล่อพระพิฆเนศคือ สมเด็จพระสังฆราชเจ ้า กรมหลวงวชิรญาณสังวร  
สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายกพระองค์ที่ 19 แห่งกรุงรตันโกสนิทร์  
มีผู้ปั้นและหล่อ คือนายประทุม เกิดนพคุณ และคณะ 

ในทุก ๆ ปีจะมีพิธีกรรมส าคัญ นั่นคือพิธีบวงสรวงพระพิฆเนศวร์ ซึ่งจะ
จัดขึ้นทุกวันที่ 13 เมษายนของทุกปีมีการเซ่นไหว้ด้วยเคร่ืองเซ่นไม่ว่าจะเป็นหัว
หมู ลาบ แกงอ่อม เป็นกิจกรรมที่เริ่มท ามาเป็นเวลายาวนาน แสดงให้เห็นถึง
ความเคารพ และศรัทธาในองค์กรพระพิฆเนศวร์ได้เป็นอย่างดี จะเห็นได้ว่า  
พระพิฆเนศวร ์ถือเป็นเทพ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในมหาวิทยาลัยที่ ได้รับความเคารพ
นับถือมาเป็นเวลายาวนาน เห็นชัดเป็นรูปธรรมที่มีการตั้งศาลพระพิฆเนศวร์ 
ตั้งแต่ช่วงปีพ.ศ. 2490 มาจนถึงปัจจุบัน ทั้งมีการหล่อองค์พระพิฆเนศองค์ที่สอง 
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ไปจนถึงการ สร้างศาลหลังใหม่เป็นมณฑปตามสถาปัตยกรรมแบบล้านนา 
ที่งดงาม ด้วยความเคารพนับถือดังกล่าวจึงไม่ใช่เรื่องแปลกที่ช่วงเวลาหนึ่งจะมี
การใช้ภาพพระพิฆเนศวรเป็นหนึ่งในตราประจ าวิทยาลัยครูเชียงใหม่  ปัจจุบัน
ตราสัญลักษณ์พระพิฆเณศวร์ยังคงใช้เป็นตราสัญลักษณ์ประจ าบัณฑิตวทิยาลัย 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

 

 

เข็มโรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหมรู่ปพระพิฆเนศวร์ ช่วงปี พ.ศ. 2490  
สมบัติของนายยวง ดวงพัตรา 

ที่มา: รศ. ดร.จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา 
 

ข้อสังเกตบางประการของตราประจ าวิทยาลัยครูเชียงใหม่ รูปองค์พระ
พิฆเนศวรน์ี้คือ รูปดังกล่าว มีความคล้ายคลึงกับตรารูปประจ ากรมศิลปากรซึ่งมี
องค์พระพิฆเนศวรต์ราสัญลักษณ์าเช่นกัน อนุมานได้ว่า ในช่วงเวลาของการเป็น
วิทยาลัยครูเชียงใหม่นี้ อาจมีการหยิบยืมรูปแบบภาพองค์พระพิฆเนศวร์  
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จากกรมศ ิลปากรเป ็นแม ่แบบ เน ื ่องจากกรมศ ิลปากรในช ่วงเวลานั้น  
(พ.ศ. 2503-2535 ช่วงเวลาของการเป็นวิทยาลัยครูเชียงใหม่) ถือว่าได้มีอิทธิพล
ในการเผยแพร่สื่อและองค์ความรู้ต่าง ๆ แพร่กระจายไปทั่วทั้งประเทศ หนึ่งใน
นั้นคือสื่อสิ่งพิมพ์ที ่มีการใช้ตราประจ าองค์กรผู้พิฆเนศวร์นี้อย่างแพร่หลาย 
อย่างไรก็ตามตราประจ าวิทยาลัยครูเชียงใหม่รูปพระพิฆเนศวร์นี้ ยังปรากฏใช้ 
ในรูปแบบอ่ืนๆ เช่น บนหัวเข็มขัด เข็มกลัดวิทยาลัยครูเชียงใหม่ จนถึงช่วงเวลา
ของการเป็นสถาบันราชภัฏเชียงใหม่  
 

 ตราสถาบันราชภัฏเชียงใหม่สู่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

 วันที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 9 ได้ทรงพระกรุณา
โปรดเกล้า  เกี ่ยวกับการกินพระราชทานนามวิทยาลัยครูทั ่วประเทศใหม่ว่า 
“สถาบันภัฏ” กว่าดังนั ้นวิทยาลัยครูเชียงใหม่จึงได้ รับพระราชทานนาม 
เปลี่ยนเป็นชื่อสถาบันราชภัฏเชียงใหม่  
 ต่อมาใน ในวันที่ 6 มีนาคม พ.ศ. 2538 พระบาทสมเด็จพระบรมชน
กาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ได้ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าโปรดกระหม่อมพระราชทานตราพระราชลัญจกรประจ าพระองค์ ให้เป็น
ตราสัญลักษณ์ประจ าสถาบันราชภัฏ และส านักงานสภาสถาบันราชภัฏ โดยพระ
ราชลัญจกรประจ ารัชกาลที่ 9 อยู่ในรูปพระที่นั่งอัฐทิศ ซึ่งจะมีวงจักร ด้านกลาง
วงจักรเป็นอักษร อุ หรือเป็นเลข ๙ รอบวงจักรนั้นมีรัศมีเปล่งออก เหนือรูปจักร
เป็นรูปเศวตฉัตร 7 ชั้น ตั้งอยู่บนพระที่นั่งอัฐทิศ ซึ่งมีความหมายว่า  ทรงมีพระ
บรมเดชานุภาพในแผ่นดิน โดยที่วันบรมราชาภิเษกตามโบราณราชประเพณี 
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พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้เสด็จประทับเหนือพระที่นั่งอัฐทิศ มีสมาชิกจาก
รัฐสภาได้ถวายน ้าอภิเษกจากทิศทั้ง 8 
 

 

  
 

พระราชลัญจกรประจ าพระองค์ (ซ้าย)  
ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ปัจจบุัน (ขวา) 

ที่มา: หนังสือพระผูท้รงเป็นครูแห่งแผ่นดิน 
 

 เมื ่อพระราชลัญจกรประจ าพระองค์ ถูกก าหนดเป็นตราสัญลักษณ์  
ของสถาบันราชภัฏรายละเอียดในตราสัญลักษณ์ดังกล่าวจึงถูกให้ความหมายไว้ 
คือ รูปของฉัตรขาว 7 ชั ้นที ่ตั ้งบนแท่น 8 ทิศนั ้น กล่าวถึงว่าชาวราชภัฏ 
คือผู้ปฏิบัติหน้าที่ อันตั้งอยู่บนความถูกต้อง มีความร่วมแรงร่วมใจ มีความ
สร้างสรรค์ ถูกต้องชอบธรรม น าไปสู่ความเจริญก้าวหน้าของท้องถิ่น รูปวงจักร 
เป็นสัญลักษณ์ของศาสตร์ตรา สื่อความหมายถึงความเป็น แหล่งรวมวิทยา
ความรู้ของท้องถิ่น รูปอุณาโลม นับเป็นสัญลักษณ์ ของปัญญา เป็นแสงสว่าง
เป็นแสงน าทางปัญญาแก่ชุมชน รูปรัศมีทอง 32 แฉก เปรียบไปในเร่ืองของพลัง
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ความจริงความดีความงามอันเปล่งประกายออกมา ให้มีความเจริญก้าวหน้า 
และยั่งยืนในท้องถิ่น 
 สีในตราสัญลักษณ์ของสถาบันราชภัฏ ประกอบไปด้วย 5 สี ได้แก่  
สีน ้าเงิน อันแทนค่าถึงสถาบันพระมหากษัตริย์ผู้ให้ก าเนิดและผู้พระราชทาน
นามราชภัฏ สีเขียว แทนค่าถึงแหล่งที่ตั้งในแหล่งธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
ที่สวยงาม สีทอง แทนค่าถึงความเจริญรุ่งเรืองทางภูมิปัญญา สีส้ม แทนค่าถึง
ความรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น และสีขาว แทนค่าถึงความคิด 
อันบริสุทธิ์ของนักปราชญ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล  
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร  
 วันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2547 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  
ลงพระปรมาภิไธยพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ พุทธศักราช 2547  
นั ้นก่อให้เกิดการยกฐานะสถาบันราชภัฏทั ่วประเทศ ให้อยู ่ภายใต้สังกัด
ส  าน ักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) กระทรวงศ ึกษาธิการ  
จากสถาบันราชภัฏ จึงถูกยกระดับกลายเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏโดยสมบูรณ์ 
กระนั ้นตราสัญลักษณ์ ของมหาวิทยาลัยราชภัฏก็ยังคงเป็นตราสัญลักษณ์  
ในรูปแบบเดิมที่ได้รับพระราชทาน  
 มีเรื่องเล่า เบื้องหลังของการรับพระราชทานนามและพระราชลัญจกร
ประจ าพระองค์ ซึ่งบอกเล่าโดย ดร. สว่าง ภู่พัฒน์วิบูลย์ อดีตอธิการบดสีถาบัน
ราชภัฏพิบูลสงคราม, อดีตอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม หนึ่งใน
ประธานที่ประชุมอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏ และนายกกสภามหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม่คนปัจจุบัน (2567) กล่าวว่า ในช่วงแรกเริ ่ม ของการขอ
พระราชทานนามมหาวิทยาลัย ผู้ส่งหนังสือกราบบังคมทูลขอพระราชทาน คือ 
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ดร.นิเชต สุนทรพิทักษ์ โดยครั้งแรกได้ขอพระราชทานชื่อว่า “ราชพัฒนา”  
แต่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงขีดด้วยลายพระหัตถ์พร้อมเขียนขึ้นใหมว่่า 
“ราชภัฏ” ทรงแปลให้ด้วยว่า “ภัฏ” แปลว่าคน เท่ากับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ
พระราชทานชื่อสถาบันว่า “สถาบันราชภัฏ” ดังนั้น ราชภัฏก็แปลว่า “คนของ
พระราชา” ในด้าน ดร.นิเชต สุนทรพิทักษ์ มีความประสงค์จะเห็นต้นฉบับ 
ดังกล่าว จึงมีหนังสือถึงราชเลขาธิการคค าแปลราชภัฏเป็นภาษาอังกฤษและ
ภาษาไทย ส านักราชเลขาธิการจึงให้ค าแปลภาษาอังกฤษเป็น “RAJABHAT” 
และค าแปลตามพจนานุกรม “ราชภัฏ” แปลว่า ข้าราชการ หรือหมายถึง  
คนของพระราชาที่ท างานสนองพระมหากษัตริย์นั่นเอง 
 เรื่องเล่าจาก ดร. สว่าง ภู่พัฒน์วิบูลย์ ยังมีอีกเรื่องหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับ
ตราสัญลักษณ์สถาบันราชภัฏ นั่นก็คือช่วง ต้นปี พ.ศ. 2538 อันจะเป็นช่วงเริ่มมี
การน าพระราชลัญจกรประจ าพระองค์ มาใช้เป็นตราประจ า สถาบันราชภัฏ  
แต่ปรากฏว่าราชภัฏได้มาเติมเปลวรัศมี ในตราสัญลักษณ์ซึ่งเดิมมี 32 เปลว  
ให้เปล่งประกายออกไปเป็น 36 เปลว จุดประสงค์เพื่อให้เท่ากับจ านวนสถาบัน
ราชภัฏที ่มีอยู ่ 36 แห่งในขณะนั ้น ซึ ่งนับเป็นการผิดกฎระเบียบของทาง 
ส านักพระราชวัง เหตุการณ์ดังกล่าวได้ทราบถึงพระเนตรพระกรรณ และทรง
ตรัสตอบในท านองว่า ท าไมไปแก้ตราพระราชลัญจกร เหตุการณ์ดังกล่าวจึงเป็น
ที่มาของการแก้เปลวรัศมี ให้มีจ านวนเท่ากับพระราชลัญจกรประจ าพระองค์
จวบจนปัจจุบัน แม้ว่าสถาบันราชภัฏจะถูกเปลี่ยนเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏ 
แล้วก็ตาม 
 แม้จะเห็นได้ว่าตราสัญลักษณ์ในเรื่องของบริบทการใช้ คือการบ่งบอก
แสดงออกถึงตัวตนบางอย่าง แต่กระนั้น เรื ่องราวของแต่ละตราสัญลักษณ์  
ก็มีประวัติความเป็นมาที่สามารถแต่ขยายย่อยออกเป็นเรื ่องราวอันมีแง่มุม  
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ทั้งทางประวัติศาสตร์ ทางความคิด ที่น่าสนใจอีกมาก 100 ปีที่ผ่านมาตั้งแต่การ
สถาปนาโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑลพายัพ  จังหวัดเชียงใหม่  
จนกลายมาเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ที่ยังคงด ารงอยู่และพัฒนาคน
อย่างต่อเนื่องเสมอมา ย่อมจะก่อให้เกิดเรื่องราวอื่น ๆ ตามมาอีกมากและคงจะ
ไม่ได้จ ากัดแต่เพียงแค่เรื่องจากตราสัญลักษณ์แต่เพียงเท่านั้นในอนาคต 
  

ตราสัญลักษณ์เนื่องในวาระครบรอบ 100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
ที่มา: มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

 

ปูมทางประวัติศาสตร์ดนตรีจนถึงบทเพลง “ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่” 

 การบันทึกเสียงบทเพลงศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่ ซึ่งด าเนินการโดย
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  ร่วมกับหลักสูตร 
ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา นับว่ามีความพิเศษเช่นเดียวกับ 
หลายบทเพลงที่บันทึกเสียงในชุดนี้ นั่นคือการใช้วงดุริยางค์เครื่องลมขนาดใหญ่
ในการบันทึกเสียง อย่างที่ระบุไว้ข้างต้นว่าส่วนของตัวท านองบทเพลงศตวรรษ
ราชภัฏเชียงใหม่คือบทเพลงลาวสมเด็จ บทเพลงไทยเดิมที่เรียบเรียงขึ้นใหม่
ส าหรับบรรเลงโดยวงดุริยางค์เครื่องลม 
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 แท้จริงแล้วการบรรเลงเพลงไทยโดยวงดุริยางค์เครื ่องลมซึ่งเป็นวง
ดนตรีตะวันตกนับว่ามีปูมความเป็นมายาวนาน ตั้งแต่เริ่มมีการจัดตั้งกองแตรวง
ราชการวงแรกคือกองแตรวงทหารมหาดเล็ก ในสมัยรัชกาลที่ 5 แต่อย่างไร 
ก็ตามการบรรเลงเพลงไทยโดยวงดุริยางค์เครื่องลมในยุคแรก หรือมักเรียกกันว่า 
แตรวง จะอยู ่ในรูปแบบของการบรรเลงแบบไทยเดิม ตามแบบวงปี ่พาทย์ 
กล่าวคือเป็นเหมือนกันถอดความดนตรีไทยปี ่พาทย์มาใส่ไว้ในวงดุริยางค์  
เครื่องลมทั้งในเรื่องของการด าเนินท านองไปจนถึงลีลาจังหวะบรรเลงออกมา
แบบไทย ไม่ได้มีรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานหรือกลิ่นอายแบบตะวันตก  
การบรรเลงลักษณะนี้ปรากฏทั้งในแตรวงทหารและแตรวงชาวบ้าน หนึ่งในจุดที่
การบรรเลงเพลงไทยโดยวงดุริยางค์เครื่องลมได้รับการยกระดับมากขึ้นคือการ
พัฒนาบทเพลงโดย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรม
พระนครสวรรค์วรพินิต  
 

 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์  

กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
ที่มา: หนังสือทนูกระหม่อมบริพัตรกับการดนตร ี
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 การบรรเลงเพลงไทยตามแบบแผนที่ได้ถูกก าหนดปรับปรุงขึ ้นโดย 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมกระนครสวรรค์วรพินิต 
หรือทูนกระหม่อมบริพัตร ทรงได้ท าการปรับปรุงแนวทางขึ ้นเพื ่อใช้กับ 
วงดุริยางค์เครื่องลมประจ ากองทัพบกและกองทัพเรือในอดีต การปรับปรุงคร้ัง
นั้นมีการเรียบเรียงสกอร์เพลงไทยส าหรับวงดุริยางค์เครื ่องลมจ านวนมาก  
ใช้วัตถุดิบจากเพลงปี่พาทย์ส านักพาทยโกศลและเพลงพระนิพนธ์ของพระองค์
เอง ตัวอย่าง แขกมอญบางขุนพรหม เถา , โหมโรงเยี่ยมวิมาน เถา , โหมโรง
มะลิเลื้อย เป็นต้น (อานันท์ นาคคง, 2564) 
 นอกจากนั ้นพูนพิศ อมาตยกุล ยังกล่าวว่างานดนตรีที ่ประพันธ์  
และก ากับโดยทูนกระหม่อมบริพัตรนั้นมีความทันสมัย และมาตรฐานสูง ไม่ใช่
แค่เพลงไทยเดิมแต่รวมถึงเพลงฝรั่งในลีลาต่าง ๆ ด้วยทรงมีความรู้ในเรื่องเพลง
ของฝรั่ง ทรงโปรดดนตรีคลาสสิก และการบรรเลงแตรวง ทรงเรียนวิชาการแยก
เสียงประสานส าหรับแตรวงและทรงพระปรีชาสามารถเป็นอย่างดี เมื่อเสด็จ
กลับมาถึงกรุงเทพฯ ก็ได้ทรงเร่ิมพัฒนาแตรวงของทหารเรือก่อนที่อ่ืน ท าให้เกิด
ความทันสมัยตามแนวของเยอรมณีเป็นคร้ังแรก ในปี พ.ศ. 2448 ทรงก าหนดให้
ทหารแตรทุกคนต้องเรียนอ่านเขียนโน้ตสากล และต้องบรรเลงด้วยโน้ตอย่าง
เคร่งครัด มีการน าแผ่นเสียงเพลงแตรวงของเยอรมันมาเปิดให้ทหารแตรฟังเป็น
ประจ า  ทรงแยกเสียงประสานเป็นโน้ตส าหรับใช้กับแตรวง เป็นรายชิ้นเฉพาะ
ประเภทเครื ่องดนตรี คือเครื ่องเป่าทุกชนิด และเครื ่องประกอบจังหวะ  
เมื ่อบรรเลงรวมกันจึงเป็นแตรวงทหารขนาดใหญ่ ที่มีเสียงหนักแน่นไพเราะ
เสมอกับแตรวงทหารต่างชาติ ที ่เคยยกวงเข้ามาบรรเลงอวดฝีมือคนไทย 
ในครั ้งอดีต ทรงประพันธ์บทเพลงในรูปแบบที่หลากหลาย ทั ้งเพลงมาร์ช  
เพลงจังหวะ Polka , Waltz ประทานให้ให้ทหารเร ือบรรเลงหลายเพลง 
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ตลอดจนเพลงไทยเดิมอีกหลายประเภทให้บรรเลงในงานพระราชพิธีต่าง ๆ 
ตลอดสมัยรัชกาลที่ 6 (พูนพิศ อมาตยกุล, 2545) 
 การบรรเลงเพลงไทยด้วยวงดุริยางค์เครื่องลม จะเห็นได้ว่ามีพัฒนาการ
มาอย่างต่อเนื่อง จากแรกเริ ่มที่รับวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามา เกิดการปะทะ 
ทางวัฒนธรรมระหว่างวัฒนธรรมดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก เมื่อคนไทย 
เริ ่มสั ่งสมความรู ้ ที ่จะประยุกต์ดัดแปลงบทเพลงไทยเข้าไปสู ่การบรรเลง  
ด้วยเครื่องดนตรีแบบตะวันตก ท าให้เกิดการแสวงหาแนวทางใหม่ และเกิดการ
ประยุกต์ที่มีประสิทธิภาพสามารถใช้งานได้ดังจะเห็นในกรณีของทูนกระหม่อม
บริพัตรที่ยกมาข้างต้น 
 ถึงกระนั้นแม้ว่าการบรรเลงบทเพลงไทยเดิมโดยวงดุริยางค์เครื่องลม  
ที่ยังคงอ้างอิงรูปแบบการบรรเลงตามขนบของดนตรีไทยเดิมจะได้รับการพัฒนา
มากยิ ่งขึ ้น มีระบบและระเบียบมากยิ ่งขึ ้น โดยเฉพาะเรื ่องของการบันทึก
โน้ตเพลง การจัดแจงเครื่องดนตรี รวมไปถึงการที่เริ่มมีบทเพลงไทยเดิมบาง
เพลงได้ร ับการเรียบเรียงให้มีเส ียงประสานแบบตะวันตกมากยิ่ งขึ ้นโดย
ทูนกระหม่อมบริพัตร ช่วงเวลาหลังจากนั้นเป็นช่วงที่วงการดนตรีในประเทศ
ไทย ได้เกิดบุคลากรทางดนตรีตะวันตก ขึ ้นมาหลากหลายท่านมากยิ ่งขึ้น  
จากการที่องค์ความรู้ดนตรีในด้านนี้แพร่กระจายกว้างขวางมากยิ่งขึ้นนั่นเอง 
หนึ่งในบุคคลส าคัญ ในช่วงเวลาต่อมาคือพระเจนดุริยางค์  หรือ ปิติ วาทยะกร  
ผู้สร้างสรรค์สิ่งที่เรียกว่าเพลงไทยประสานเสียง ออกเผยแพร่สู่ประชาชนทั่วไป 
 มนตรี ตราโมท ผู ้ เป ็นล ูกศิษย์ ได ้กล ่าวถึงพระเจนดุร ิยางค์ ว่า  
เป็นครูดนตรีสากลที่มีชื่อเสียงแพร่หลายที่สุดผู้หนึ่ง ในวงการดนตรีสากลแทบ
จะทุกสถาบันเคารพนับถือพระเจนดุริยางค์ เพราะบรรดาครูบาอาจารย์ของ 
วงดนตรีนั้นๆ มักจะเป็นศิษย์ ถึงแม้บางท่านจะมิได้เป็นศิษย์ที่ได้รับการฝึกสอน
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จากท่านโดยตรง ก็ได้ศึกษาจากต ารับต าราที ่พระเจนดุริยางค์ ได้แต่งไว้  
ในบรรดาครูดนตรีสากลตั้งแต่มีมาในเมืองไทยจนบัดนี้ พระเจนดุริยางค์ เป็นครู 
ที่มีความรู้ความสามารถยิ่งกว่าผู้ใดทั้งสิ้น ทั้งเป็นครูที่รักศิษย์ ต้องการเผยแพร่
ความรู้อย่างแท้จริง หากท่านเห็นงานของศิษย์คนใดบกพร่อง ท่านจะต้อง
แนะน าตักเตือนทันที ซึ่งเป็นสมบัติของการเป็นครูอย่างแท้จริง (มนตรี ตราโมท, 
2516, หน้า 9-10) 
 แม้ว่าเราจะคุ้นเคยชื่อของพระเจนดุริยางค์ในฐานะผู้ประพันธ์เพลงชาติ
ไทย (ท านอง) ซึ่งถูกกล่าวซ ้า ๆ ในแบบเรียนของไทย แต่หนึ่งในงานที่โดดเด่น
ของนักดนตรีเชื้อสายเยอรมันท่านนี้ คือ การเรียบเรียงดนตรีส าหรับวงดุริยางค์
และวงดุริยางค์เครื ่องลมจ านวนมหาศาล โดยเฉพาะบทเพลงไทยเดิมที่ถูก 
น ามาบันทึกในแนวทางโน้ตสากลและน ามาเรียบเรียงขึ ้นใหม่ ตามทฤษฎี  
การประสานเสียงดนตรีตะวันตก ซึ ่งต่อมาบทเพลงเหล่านี ้ได้ถูกเรียกว่า  
“เพลงไทยประสานเสียง” 
 

 
พระเจนดุริยางค์ขณะควบคุมวงดนตร ี

ที่มา: หนังสืองานสงัคีตศิลปของกรมศิลปากร 2492-2494 
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 พระเจนดุริยางค์ มีความคุ้นเคยกับดนตรีไทยตั้งแต่เริ่มเข้ามาท างาน 
ในกรมมหรสพ สมัยรัชกาลที่ 6 เป็น หนึ่งในคณะกรรมการบันทึกโน้ตเพลงไทย
ที่เต็มไปด้วยนักดนตรีไทยมากฝีมือและเป็นที่ยอมรับโดยเฉพาะการบันทึกโน้ต
คร้ังแรกเกิดขึ้นช่วงปี พ.ศ. 2473 มีการมอบให้พระเจนดุริยางค์เป็นหัวหน้าเลือก
ผู้บันทึกโน้ต และหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เป็นหัวหน้าเลือก 
ผู้บอกทางเพลงไทย ด าเนินการอย่างต่อเนื่องก่อนจะชะงักช่วงสงครามโลก 
คร้ังที่ 2 

ในการบันทึกโน้ตครั้งที่ 2 ช่วงหลังสงครามโลก ปรากฏชื่อบุคคลส าคัญ
ทางวงการดนตรีหลายท่านได้แก่ หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากร  
เป็นประธานกรรมการ พระเจนดุริยางค์เป็นรองประธาน พระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) พระเพลงไพเราะ หลวงประดิษฐไพเราะ หลวงบ ารุง 
จิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) ขุนสมานเสียงประจักษ์ จางวางทั่ว พาทยโกศล 
นายพุ ่ม บาป ุยะวาทย์ นายโฉลก เนตตะส ูต และนายมนตรี ตราโมท 
เป็นกรรมการ พระยาภูมีเสวิน (จิต จิตตะเสวี) เป็นเลขานุการฝ่ายไทย  
นายลิขิต จิตมั่นคง เป็นเลขานุการฝ่ายสากล ในฐานะผู้ตรวจสอบความถูกต้อง
ของโน้ตตะวันตก ด้วยความรู้จักคุ้นเคยกับครูดนตรีไทยคนส าคัญหลายท่าน  
เช่น หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) จางวางทั่ว พาทยโกศล ครูมนตรี 
ตราโมท เป็นต้น จึงจะเห็นได้ว่าพระเจนดุริยางค์อยู่รายล้อมไปด้วยสิ่งแวดล้อม 
ที่เอ้ือต่อการได้รับทางเพลงไทยมาท าการเรียบเรียงเสียงประสานอย่างตะวันตก
ต่อไป ความคุ ้นเคยกับบทเพลงไทยดังกล่าวสะท้อนให้เห็นได้จากงานส่วน  
หนึ่ง มีการน าท านองบทเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ในลีลา  
ของตะวันตกส าหรับวงดุริยางค์ ก่อนที ่ต ่อมาจะมีการเรียบเรียงส าหรับ  
วงดุริยางค์เครื่องลมเพิ่มเติม บทเพลงเหล่านี้ ถูกเรียบเรียงขึ้นโดยอ้างอิงท านอง
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จากบทเพลงไทยเดิม แต่การประสานเสียงทั ้งหมดลีลาและจังหวะต่าง  ๆ  
จะอยู่ในรูปแบบของดนตรีตะวันตก เช่น เพลงต้นบรเทศ เพลงพม่าร าขวาน 
เพลงพม่าแปลง เพลงธรณีกรรแสง เพลงปฐม เป็นต้น 

เพลงไทยประสานเสียงของพระเจนดุริยางค์นับได้ว่ามีความไพเราะ
และเป็นที่นิยม เป็นอย่างมาก เห็นได้จากการที่บทเพลง ไทยประสานเสียง  
ถูกน าไปบรรเลงอย่างต่อเนื่องในโครงการสังคีตศาลา ดนตรีส าหรับประชาชน 
จัดขึ ้นโดยกรมศิลปากร บรรเลงโดยวงดุริยางค์สากลกรมศิลปากร จนเป็น 
ที ่ประจักษ์แก่ประชาชนโดยทั ่วไป นอกจากนั ้น พระเจนดุริยางค์ยังได้มี 
การฝึกฝนลูกศิษย์หลายคนให้มีความสามารถในการเรียบเรียงเสียงประสาน
แบบเพลงไทยประสานเสียงในช่วงเวลานั้น ไม่ว่าจะเป็นครูโฉลก เนตรสูตร  
ครูปรุง ประสานศัพท์ เป็นต้น 
 สังคีตศาลา จัดเป็นพื้นที่การแสดงดนตรีในประเทศไทย คิดริเริ่มมา
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2491 ภายใต้การน าของนายธนิต อยู่โพธิ์ หัวหน้ากองการสังคีต 
กรมศิลปากรในขณะนั ้น แม้ว ่าการแสดงดนตรีในพื ้นที ่ของสังคีตศาลานี้  
จะมีความหลากหลายไม่จ ากัดแต่เพียงแตรวง หรือวงดุริยางค์สากล รูปแบบ  
ที่สังคีตศาลาปฏิบัตินั ้นมีความคล้ายคลึงกับลักษณะของดนตรีในสวนของ
ประเทศทางฝั ่งตะวันตก คือเป็นพื ้นที ่พักผ่อนหย่อนใจในวันหยุดพักผ่อน  
ของผู้คน (จิตร์ กาวี, 2564) 
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บางส่วนจากโปรแกรมการแสดงของวงดุริยางค์สากลกรมศิลปากร มีการระบุ

ถึงบทเพลงชดุเพลงไทยประสานเสียง พร้อมค าอธิบายบทเพลง 
ที่มา: หนังสือ ดนตรีส าหรับประชาชน เล่มที่ 2 พ.ศ. 2492-2493 

 

 
โน้ตเพลงไทยประสานเสียง “พม่าร าขวาน” ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลม 

เรียบเรียงโดยพระเจนดุริยางค ์
ที่มา: ห้องสมุดดนตรีทลูกระหม่อมสิรินธร หอสมุดแห่งชาต ิ
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 ปฏิเสธไม่ได้ว่าโครงการสังคีตศาลา ดนตรีส าหรับประชาชน มีส่วน
ส่งเสริมอย่างมากในการที่ท าให้บทเพลงไทยประเภท “เพลงไทยประสานเสียง” 
ได้รับการเผยแพร่กันไปสู่วงกว้างมากยิ่งขึ้น ด้วยพื้นที่ของสังคีตศาลานั้นเป็น
พื้นที่ทางดนตรีที่มิได้จ ากัดช่วงวัย ไม่จ ากัดเพศ เป็นพื้นที่สาธารณะ (Public 
Space) ที่เปิดโอกาสให้ประชาชนผู้มีความสนใจ ได้เข้ามาลิ้มรสทางสุนทรีย 
ที่แตกต่างกันในแต่ละสัปดาห์ นอกจากนั้นทางผู้จัดยังไม่มีการจัดท าสูจิบัตร  
เพื่ออธิบายบทเพลงที่น ามาแสดงในแต่ละครั้ง โครงการนี้จึงเปรียบเสมือน  
การมอบทั้งความรู ้คู ่ไปกับความบันเทิงพร้อม ๆ กัน และยังคงด าเนินการ
ต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
 ล่วงเลยมาจนถึงศักราชปัจจุบัน (พ.ศ. 2567) องค์ความรู้การเรียบเรียง
เสียงประสานบทเพลงไทย มีความเจริญรุดหน้าขึ ้นเป็นอย่างมาก มีการ
สร้างสรรค์ต่อยอดจากงานของพระเจนดุริยางค์ รวมไปถึงนักประพันธ์ที่สร้าง
แนวทางใหม่เป็นของตนเอง จากการที่องค์ความรู้ต่าง ๆ ด้านการประสานเสียง
ได้แพร่กระจายไปสู ่ระบบการศึกษาดนตรีอย่างเต็มที่  จนมาถึงบทเพลง  
“ลาวสมเด็จ” ที่ใช้ในการบันทึกเสียงครั้งนี้ ถูกใช้เป็นท านองหลักของบทเพลง 
“ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่” ในวาระครบรอบ 100 ปี วันสถาปนามหาวทิยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม่ ก็ถือเป็นบทเพลงที่เรียบเรียงโดยนักประพันธ์รุ่นใหม่ ที่มีราก
มาจากปูมทั้งหมดที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น มีค าอธิบายเก่ียวกับบทเพลงดังนี้ 
 เพลงลาวสมเด็จ เป็นเพลงเก่าไม่ปรากฏนามผู ้ประพันธ์ ณรงค์ชัย 
ปิฏกรัชต์ ได้กล่าวถึงประวัติของบทเพลง “ลาวสมเด็จ” นี้ว่า เพลงลาวสมเด็จ 
สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า มีส าเนียงลาว ประเภทหน้าทับลาว มีท่อนเดี ยว 
อยู่ในเพลงเรื ่องลาวสมเด็จ นิยมบรรเลงในวงปี่พาทย์และเครื่องสายมาแต่
โบราณ ต่อมามีผู ้น าไปบรรเลงประกอบการแสดงละคร เพลงลาวสมเด็จนี้ 
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มีนักดนตรีน าท านองในอัตรา 2 ชั้นไปแต่งขยายเป็นอัตรา 3 ชั้นและแต่งตัดเป็น
อัตราชั้นเดียวเรียบเรียงเป็นเพลงแถวหลายทาง (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, 
หน้า 636) แม้กระทั่งในทางดนตรีตะวันตก บทเพลงลาวสมเด็จ ก็ถูกน ามาท าซ ้า
หลายต่อหลายครั้งในหลากหลายรูปแบบ ทั้งในรูปแบบดนตรีเต้นร า (จังหวะ 
ชะชะช่า โดย คณะศรีกรุง) เพลงลูกกรุง (เพลงคู่เสน่หา โดย คณะสุนทราภรณ์) 
เพลงลูกทุ่ง (เพลงแนวหน้าลาแฟน ศิลปิน หนู มิเตอร์) เป็นต้น ส่วนในฉบับที่ใช้
ในท าการบันทึกเสียงนี้เป็นฉบับที่เรียบเรียงเสียงประสานโดยอาจารย์มานิตย์ 
บูชาชนก 
 

 
อาจารย์มานิตย์ บูชาชนก ผู้เรียบเรียงบทเพลง “ลาวสมเด็จ”  

ฉบับบันทึกเสียง “ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่” 
ที่มา: อาจารย์มานิตย์ บูชาชนก 

 
 อาจารย์มานิตย์ บูชาชนก เป็นนักดนตรีเครื่องเป่าทองเหลืองประเภท
ทูบา (Tuba) ชาวไทย เริ ่มฝึกหัดเครื่องดนตรีทูบาที่โรงเรียนวัดสุทธิวราราม 
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ก่อนที่จะเข้าศึกษาและส าเร็จการศึกษา ระดับปริญญาตรีและปริญญาโทด้าน
การประพันธ์ดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีผลงาน
ทั้งการปฏิบัติดนตรี การประพันธ์และการเรียบเรียงดนตรีทั ้งในระดับชาติ 
และนานาชาติ เป็นอดีตนักดนตรีวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ (Royal Bangkok 
Symphony Orchestra: RBSO)  (2537-2557)  ป ั จจ ุบ ันอาจารย ์มาน ิตย์   
บูชาชนก เป็น ข้าราชการดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 
นักเรียบเรียงเสียงประสานประจ าวงดุร ิยางค์สากล  กรมศิลปากร (The 
National Symphony Orchestra) และอาจารย์พิเศษเครื ่องเป่าทองเหลือง 
ทูบา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ได้ท าการติดต่อ
ประสานงาน กับอาจารย์มานิตย์ บูชาชนก ผู้เรียบเรียง ช่วงเดือนมกราคม  
พ.ศ. 2567 เพื่อขออนุญาตน า “บทเพลงลาวสมเด็จ” ที่ได้ถูกเรียบเรียงส าหรับ
บรรเลงโดยวงดุริยางค์เครื ่องลมมาก่อนหน้าโดยอาจารย์มานิตย์ บูชาชนก  
เอง มาใช้ในการบันทึกเสียงคร้ังนี้ ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์เป็นอย่างดี  

วงดุริยางค์เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  (Chiangmai 
Rajabhat University Wind Orchestra) เป็นวงดุริยางค์เครื ่องลมที ่บริหาร
จัดการโดยหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ก่อตั้งเพื่อบริการ
เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไปจนถึงวรรณกรรมดนตรีวงดุร ิยางค์เครื ่องลมสู่
สาธารณชน ทั้งยังร่วมบรรเลงกิจกรรมต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัยอย่างต่อเนื่อง 
เป็นวงดนตรี ที่บันทึกเสียง บทเพลง “ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่” ในครั้งนี้ โดย
มีการด าเนินการตั้งแต่ วันที่ 26-28 มีนาคม พ.ศ. 2567 และหอประชุมทีปังกร
รัศมีโชติ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ศูนย์แม่ริม การบันทึกเสียง “ศตวรรษ
ราชภัฏเชียงใหม่” ครั้งนี้ ผู้อ านวยเพลงวงดุริยางค์เครื่องลม  คือ อาจารย์จิตร์ 
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กาวี (ผู ้เขียน) มีผู ้ขับร้องคือครูลัดดาวัลย์ โพธิวงษ์ จากวิทยาลัยนาฏศิลป์
เชียงใหม่ และผู้เดี่ยวขลุ่ยคือผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย ซึ่งท่านยัง
เป็นผู้ประพันธ์ค าร้องบทเพลงนี้เช่นกัน 

 

 
วงดุริยางค์เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  

บรรเลงถวายแสดงเฉพาะพระพักตร์สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า  
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการประชุม

วิชาการและนิทรรศการสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียนและฐานทรัพยากรท้องถิ่น 
ระดับภูมิภาค คร้ังที่ 7 วันที่ 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2566 

ที่มา: มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
 

 
 



เฉลิมศตวรรษรำชภัฏเชียงใหม่ I 47 

จากที่กล่าวมาทั้งหมดตั้งแต่ต้น จะเห็นได้ว่าวัฒนธรรมการบรรเลง
เพลงไทยด้วยวงดุริยางค์เครื่องลม นั้น มีการสั่งสมภูมิปัญญาของครูบาอาจารย์
มานานนับร้อยปี ย้อนไปไกลได้ถึง รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 หากขาดซึ่งความรู้ที่ครูบาอาจารย์ในอดีตได้ทิ้งไว้ให้ ก็ยาก
แก่การต่อยอดและสร้างสรรค์พัฒนาในช่วงเวลาปัจจุบันได้ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่เองซึ่งมีเจตจ านงแน่วแน่ในการสร้างบุคลากร “ครู” ที่ดี ออกไปรับใช้
สังคมเช่นกัน ในขวบปีที ่ครบ 100 ปี วันสถาปนา จากโรงเรียนฝึกหัดครู 
กสิกรรมประจ ามณฑลพายัพ จังหวัดเชียงใหม่ สู่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
งานบันทึกเสียงบทเพลง “ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่” หนึ่งในบทเพลงเฉลิม
ฉลองครบรอบ 100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  อันด าเนินการโดย 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  ร่วมกับหลักสูตร 
ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา จึงไม่ได้เป็นเพียงการบันทึกเสียง 
เพื่อเฉลิมฉลองในวาระโอกาสมงคลนี้แต่เพียงประการเดียวเท่านั้น แต่ยังเป็น
การสร้างฐานความรู้  งานสร้างสรรค์ บันทึกความทรงจ า ความรู ้สึกนึกคิด  
เพื่อที่ในภายภาคหน้าในวาระครบรอบ 120 ปี 150 ปี หรือ 200 ปี มหาวิทยาลยั
ราชภัฏเชียงใหม่ กลุ ่มคนในช่วงเวลานั ้นจะหันกลับมามองและรับไม้ต่อ
เจตนารมณ์ทั้งหมดนี้ต่อไปอย่างภาคภูมิ 
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ตัวอย่างโน้ตเพลง ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่ 
ที่มา: มานติย์ บชูาชนก 
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ราชภัฏเชียงใหม่ : เพลงเริ่มต้นถึงเพลงปัจจุบัน  

 
บูรณพันธุ์ ใจหล้า 

 
 
 
 

กว่าหนึ ่งศตวรรษที ่ผ่านมามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  ได้ผลิต
บุคลากรออกสู่สังคมทุกระดับอย่างต่อเนื่อง มีศิษย์เก่า ศิษย์ปัจจุบัน และผู้คน
มากมายที่มีความเกี่ยวข้องกับมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  สถาบันแห่งนี้ 
มีความผูกพันธ์กับผู ้คนเป็นศูนย์รวมของความเป็นท้องถิ ่น ดอกไม้ประจ า
มหาวิทยาลัยคือ ดอกเสี ้ยวขาว มีส ีประจ ามหาวิทยาลัยคือ สีด า -เหลือง  
มีเพลงประจ ามหาวิทยาลัยที ่มีความเป็นมาเริ ่มตั ้งแต่มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ยังมีสถานะเป็นวิทยาลัยครูเช ียงใหม่  ประมาณปี 2510-2513 
ประกอบด้วยเพลง 1. เพลงเทิดศักดิ์ 2. เพลงร าวงวิทยาลัยครู 3.เพลงวิทยาลัย
งาม 4. เพลงลาวิทยาลัย (อาลัยอาวรณ์) โดยความเป็นมาในปีพ.ศ.2512 
อาจารย์ประสิทธิ์ สุนทโรทก เป็นผู้อ านวยการวิทยาลัยครูเชียงใหม่  ได้มีการ
ด าเนินการติดต่อวงสุนทราภรณ์น าโดยครูเอื้อ สุนทรสนาน ในการจัดแต่งเพลง 
ที่เกี่ยวข้องกับทางวิทยาลัยครูทั้ง 4 เพลงดังกล่าว โดยมีรูปแบบการบันทึกเป็น
แผ่นเสียง เพลงทั้ง 4 เพลงเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับทางวิทยาลัยครู
เชียงใหม่ในบริบท ณ เวลานั้น  
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วงสุนทราภรณ์เก ิดจากกลุ ่มนักดนตรีประจ ากรมโฆษนา เมื ่อปี  
พ.ศ. 2486 ได้รวมตัวกันเพื่อแสดงดนตรีในเวลานอกราชการ ลักษณะรูปแบบ
ของวงมีรูปแบบเป็นวงบิ๊กแบนด์แบบดนตรีตะวันตกในยุค 1940 มีความคล้าย
กับวงดนตรีแนวแจ๊ส มีเครื่องดนตรีประกอบไปด้วย กลองชุด ดับเบิ้ลเบส กีตาร์ 
เปียโน เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า เช่น ทรัมเปต ทรอมโบน คาริเนต แซก
โซโฟน และมีเครื ่องดนตรีประเภทเครื ่องสายสากล เช่น ไวโอลีน ผลงาน
ทางด้านดนตรีของวงสุนทราภรณ์ในบทบาทวงดนตรีของกรมโฆษณาการ มี
หน้าที่รับใช้สังคมและตอบสนองนโยบายของรัฐบาล บทเพลงที่ใช้มีหลากหลาย
รูปแบบ เช่น เพลงปลุกใจ เพลงสถาบัน เพลงวรรณคดี เพลงเยาวชน เพลง
เทศกาลและประเพณี 
 

 

วงดนตรีกรมโฆษนาการ 
(ที่มา: คีตาพญาไทย, 2555) 
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เพลงสถาบัน เป ็นหนึ ่งในประเภทบทเพลงที ่วงส ุนทราภรณ์ ได้
ด าเนินการประพันธ์ให้สถาบันต่าง ๆ เพื่อใช้บทเพลงเพื่อบ่งบอกถึงตัวตนและ
แสดงถึงความรักความสามัคคีในสถาบันนั้น ๆ วิทยาลัยครูเชียงใหม่  ในปี พ.ศ. 
2512 เป็นหนึ่งในสถาบันที่ได้รับความอนุเคราะห์จากวงดนตรีสุนทราภรณ์  ใน
การประพันธ์บทเพลงทั้ง 4 บทเพลงขึ้นเพื่อให้เป็นเพลงประจ าวิทยาลัยครู
เช ียงใหม่ บทบาทของบทเพลงตามเนื ้อหาที ่ปรากฏการสื ่อความหมาย 
แต่ละเพลงที ่ปรากฏความหมายตามสาระความเป็นวิทยาลัยครูเชียงใหม่   
โดยเพลงที่ 1. เพลงเทิดศักดิ์ เนื้อหาท าให้เกิดความรู้สึกภาคภูมิใจในสถาบัน  
ของตนเอง เพลงที่ 2. เพลงร าวงวิทยาลัยครู เนื้อหาตอบโต้กันระหว่างชายหญิง 
กึ ่งเกี ้ยวพาราสีให้เกิดความรักความสามัคคี ด้วยจังหวะร าวง เพลงที ่ 3.  
เพลงวิทยาลัยงาม เนื้อหาบรรยายถึงบรรยากาศ ความงามของผู้คนและดอกไม้
หลากชนิดภายในวิทยาลัย 4. เพลงลาวิทยาลัย เนื้อหาบรรยายถึงการอ าลา
อาลัยต่อวิทยาลัย โดยเพลงที่ 4 นี ้จนถึงปัจจุบันใช้เป็นเพลงประกอบงาน  
บัณฑิตานุสรณ์ของทางมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  ในงานรับพระราชทาน
ปริญญาบัตรของบัณฑิตทุก ๆ ปี  
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วงดนตรีสุนทราภรณ์พร้อมนักร้องยุคแรกและยุคกลาง 

 
 

บทเพลงวิทยาลัยครูเชียงใหม่ 

 เพลงเทิดศักดิ์  

 ค าร้อง ศรีสวัสดิ์ วิจิตรวรการ 
 ท านอง ครูเอ้ือ สุนทรสนาน 

 
 
 เทิดศักดิ์รักของข้า  สูงลอยเลิศฟ้าอากาศไทย  
 นักศึกษาวิทยาลัย   ครูเชียงใหม่ พร้อมใจศรัทธา 
 เทิดศักดิ์ รักสูงส่ง   เหมือนดั่งหมู่หงส์ ทรงศักดา 
 เสียศักดิ์ศรี พร้อมพลีชีวา  ยังดีกว่า ด้านหน้าอยู่ไป 
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 เรานักศึกษา  วิทยาลัยครูเชียงใหม่  
 รักศักดิ์รักศรีวิไล   จะยอมให้ใครเหยียดหรือ 
 เรานักศึกษา   วิทยาลัยครูชูชื่น  
 ไว้ให้ใครไหนเขาลือ  ว่าเรานั่นคือครูดี  
 
 

 เพลงร าวงวิทยาลัยครู 

ค าร้อง ศรีสวัสดิ์ วิจิตรวรการ 
ท านอง ครูเอ้ือ สุนทรสนาน 
 
 
(สร้อย) ช/ญ  ชื่นหนา้ชืน่ตา  สานุศิษย์วิทยาลัยครู  
 ชื่นๆ ชูๆ   สู่ขวัญฮักมวลหมู่เฮา  
 พี่ๆ น้องๆ   รักมันร้อง มันร้องเรียกเร้า 
 มากระซี้ กระเซ้า   ร าวงเว้าหวานใจ  
(หญิง)  ม่วนเอ๋ย ม่วนจริง   ทั้งชายหญิง สุขจริงสุขจัง  
ดอกเอ๋ย ดอกแคฝรั่ง   ช่างบานสะพรั่ง พร่างหวังหวามไป 
(ชาย)  ชื่นเอ๋ย ชื่น ชื่นตา   เจ้าสวยจริงหนา หนา้ตาเพริศเพรา 
ดอกเอ๋ย ดอกทองกวาวเจ้า   ฉันเป็นบา่ว ขาดสาวอาลัย 

(สร้อย) 
(หญิง)  ปากเอ๋ย ปากชาย   เว้ามันหลาย ไม่วายหลอกลวง  
ดอกเอ๋ย ดอกชงโคร่วง   อกสาวมันห่วง และหวงทรวงใน 
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(ชาย) แด่เธอ แด่ แด่เธอ   ตัวฉันเสนอ ชิดเธอแนบเนา 
ดอกเอ๋ย ดอกดวงใจเจ้า   ตัวฉันจะเฝา้ฝันโลมฤทัย (สร้อย) 
 
 

 เพลงวิทยาลัยงาม 

ค าร้อง ศรีสวัสดิ์ วิจิตรวรการ 
ท านอง ครูเอ้ือ สุนทรสนาน 
 
 
 งามโฉม โฉมโลมขวัญ ฝันเฟื่อง  
วิทยาลัยเรือง เมลื่อง เมลือง มะลัง พังงา  
งามศรี งามศักดิ์ นักศึกษา  
งามวิชา สถาบัน อันมั่นคง  
 งามโฉม โฉมโลมขวัญ ฝันใฝ่  
วิทยาลัยครูเชียงใหม่ ไฉไลไตรรงค์  
ชูศรี ชูศักดิ์ สูงระหง 
ทระนง ส่งสัญลักษณ์ สล้าง  
 งามสระอโนดาต ลาดเลา  
งามเสลา ราชพฤกษ์ พราวพร่าง  
แคฝรั่ง หางนกยูง สนสูงคราง 
ทองกวาวกาง อ้อมพฤกษ์ว้าง อย่างรอคอย  
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 คอยขวัญ ขวัญอันร้าง รักใคร่ 
คอยเล้า คอยโลม ดวงใจให้ฝันเพลิน เหินฟ้า ลาลอย  
ชมไม้ ชมมิ่ง พริ้งพรายพร้อย  
เพียงริ้วรอย สร้อยทิพย์ทอง คล้องหมู่เฮา 
 
 

 เพลงลาวิทยาลัย (อาลัยอาวรณ์) 

ค าร้อง ศรีสวัสดิ์ วิจิตรวรการ 
ท านอง ครูเอ้ือ สุนทรสนาน 
 
 
 จากเรือนจากรังสั่งขวัญ  คอยคืนคอยวันขวัญใกล้  
ขวัญคนพรากจากลาอาลัย   ร ่าพิไรให้หวนหากัน 
 จากไกล แต่หทัยใฝ่หา  เกณฑ์เดือนดาราฟ้ากั้น  
เห็นเพียงหน้าพร่าพร่างหมอกควัน  ปักสัมพันธ์ขวัญจิตขวัญใจ 
 ลา ลา วิทยาลัย ที่รัก  ลาหอพักที่พ านัก อาศัย 
ลาเพื่อนพ้อง น้องพี่ ไปไกล  พบกันใหม่ที่แดนใจ ในฝัน 
 จากไกล จากไปถิ่นไหน  อาวรณ์ อาลัยไหวหวั่น  
ขวัญเราพรากจากไปไกลกัน  จิตสัมพันธ์นั้นไม่ร้างลา 
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การเปลี่ยนแปลงเนื้อร้อง 

บทเพลงทั้ง 4 เพลงเป็นเพลงที่ใช้ประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่
จนถึงปัจจุบันโดยมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาของบทเพลงบางเพลงหรือบางท่อน
ถ้อยค าเพื่อให้เป็นไปตามบริบทของมหาวิทยาลัย การปรับเปลี่ยนเนื้อหาในบท
เพลงที่ส าคัญ ถูกปรับเปลี่ยนไปตามสถานะของสถาบันดังนี้ 
 1. โรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑลพายัพ ซึ่งสถาปนาขึ้นเมื่อปี 

พ.ศ. 2467 (ยังไม่มีเพลง) 

 2. โรงเรียนฝึกหัดครูประกาศนียบัตร มณฑลพายัพ ปี พ.ศ. 2470 (ยัง

ไม่มีเพลง) 

 3. โรงเรียนฝึกหัดครูมูล จังหวัดเชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2474 (ยังไม่มีเพลง) 

โรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2490 (ยังไม่มีเพลง) 

 4. วิทยาลัยครูเชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2502 (เริ่มมีการจัดท าเพลงประจ า

วิทยาลัยครู 2510 - 2513) 

 5. สถาบันราชภัฏเชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2535 (ปรับเปลี่ยนเนื้อหาของ

เพลงจากวิทยาลัยครูเป็นสถาบัน) 

 6. มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2547 (ปรับเปลี่ยนเนื้อหา

ของเพลงจากสถาบันเป็นมหาวิทยาลัย) 

 จากการเรียบเรียงล าดับสถานนะของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่
ตั้งแต่มีการก่อตั้งโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรม ในปี พ.ศ. 2467 ยังไม่มีเพลงประจ า
สถาบัน เพลงประจ าวิทยาลัยครูเร่ิมมีการจัดท าอย่างเป็นทางการเมื่อประมาณปี 
พ.ศ. 2510-2513 เนื้อหาของบทเพลงประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
ขณะนั้นสถานะเป็นวิทยาลัยครู จนมีการปรับเปลี่ยนสถานะจากวิทยาลัยครูมา
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เป็นสถาบันราชภัฏเชียงใหม่ เนื้อหาของบทเพลงมีการปรับเปลี่ยนจากค าว่า
วิทยาลัยเป็นราชภัฏ จนกระทั้งปี พ.ศ. 2547 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หัว  
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมลงพระปรมาภิไธย ในพระราชบัญญัติ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ พ.ศ. 2547 เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2547 อันมีผลให้
สถาบันราชภัฏ เปลี่ยนชื่อเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏ เนื้อหาบทเพลงจากค าว่า
สถาบันราชภัฏจึงเปลี่ยนเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏ 

การปรับเปลี่ยนเนื้อหาเพลงประจ ามหาวิทยาลัยจากสถานะบทเพลง
ตั้งต้นเริ่มแรกทั้ง 4 บทเพลงมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาบางส่วนในแต่ละบทเพลง
ดังนี้ 

เพลงเทิดศักดิ์ สถานะเป็นวิทยาลัยครูเชียงใหม่ เนื้อเพลง “เทิดศักดิ์รัก
ของข้า สูงลอยเลิศฟ้าอากาศไทย นักศึกษาวิทยาลัย ครูเชียงใหม่ พร้อมใจ
ศรัทธา” “เรานักศึกษาวิทยาลัยครูเชียงใหม่ รักศักดิ์รักศรีวิไล จะยอมให้ใคร
เหยียดหรือ” 

เพลงเทิดศักดิ์ สถานะเป็นสถาบันราชภัฏเชียงใหม่เชียงใหม่ เนื้อเพลง 
“เทิดศักดิ์รักของข้า สูงลอยเลิศฟ้าอากาศไทย นักศึกษาสถาบันใด หรือเทียมได้
น ้าใจแห่งเรา” “เรานักศึกษาสถาบันคนดีมีชื่อ นามราชภัฏเกรียงไกร จะยอม
ให้ใครเหยียดหรือ” 

เพลงเทิดศักดิ์ สถานะเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่เชียงใหม่ เนื้อ
เพลง “เทิดศักดิ์รักของข้า สูงลอยเลิศฟ้าอากาศไทย นักศึกษามหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเชียงใหม่ พร้อมใจศรัทธา” “เรานักศึกษามหาวิทยาลัย นามราชภัฏ
เกรียงไกร จะยอมให้ใครเหยียดหรือ” 

เพลงร าวงวิทยาลัยครู สถานะเป็นวิทยาลัยครูเชียงใหม่ เนื้อเพลง “ช/
ญ ชื่นหน้าชื่นตา สานุศิษย์วิทยาลัยครู ชื่นๆ ชูๆ สู่ขวัญฮักมวลหมู่เฮา” 
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เพลงร าวงวิทยาลัยครู สถานะเป็นสถาบันราชภัฏเชียงใหม่ เชียงใหม่ 
เปลี่ยนชื่อเป็น ร าวงราชภัฏ  
 เนื้อเพลง “ช/ญ ชื่นหน้าชื่นตา สานุศิษย์วิทยาเกรียงไกร ชื่นๆ ชูใจ 
ใฝ่ฝันสัมพันธ์หมู่เฮา” 

เพลงร าวงราชภัฏ (ร าวงวิทยาลัยครู) สถานะเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่เชียงใหม่ เนื้อเพลง  “ช/ญ ช ื ่นหน้าช ื ่นตา มหาวิทยาลัย ราชภัฏ
เชียงใหม่ ใฝ่ฝันสัมพันธ์หมู่เฮา” 
 เพลงวิทยาลัยงาม สถานะเป็นวิทยาลัยครูเชียงใหม่  เนื้อเพลง “งาม
โฉม โฉมโลมขวัญ ฝันเฟื่อง วิทยาลัยเรือง” “งามโฉม โฉมโลมขวัญ ฝันใฝ่ 
วิทยาลัยครูเชียงใหม่ ไฉไลไตรรงค์” 

เพลงวิทยาลัยงาม สถานะเป็นสถาบันราชภัฏเชียงใหม่ เชียงใหม่ 
เปลี่ยนชื่อเป็น สถาบันงาม เนื้อเพลง “งามโฉม โฉมโลมขวัญ ฝันเฟื่อง สถาบัน
เรือง” “งามโฉม โฉมโลมขวัญ ฝันใฝ่ ราชภัฏเชียงใหม่ ไฉไลไตรรงค์” 

เพลงสถาบันงาม สถานะเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ เชียงใหม่ 
เปลี ่ยนชื ่อเป็น มหาลัยงาม เนื ้อเพลง “งามโฉม โฉมโลมขวัญ ฝันเฟื ่อง 
มหาวิทยาลัยเรือง” “งามโฉม โฉมโลมฝัน ฝันใฝ่ มหาวิทยาลัยไทย ไฉไล
ไตรรงค”์ 

เพลงลาวิทยาลัย สถานะเป็นวิทยาลัยครูเชียงใหม่ เนื้อเพลง “ลา ลา 
วิทยาลัย ที่รัก ลาหอพักที่พ านัก” 

เพลงอาลัยอาวรณ์ สถานะเป็นสถาบันราชภัฏเชียงใหม่ เนื้อเพลง “ลา 
ลา สถาบัน ที่รัก ลาหอพักที่พ านัก” 

เพลงอาลัยอาวรณ์ สถานะเป็นมหาวิทยาลัยสถาบันราชภัฏเชียงใหม่
เชียงใหม่ เนื้อเพลง เนื้อเพลง “ลา ลา มหาวิทยาลัย ที่รัก ลาหอพักที่พ านัก” 
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บทเพลง “ราชภัฏเชียงใหม่” 

เนื ่องในวาระครบหนึ ่งร ้อยปีของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
หลักสูตรดนตรีศึกษาได้มีแนวคิดในการจัดท าบทเพลงขึ้นเพื่อเป็นการเฉลิมฉลอง
ในการวาระส าคัญนี ้ บทเพลง “ราชภัฏเชียงใหม่” ในแนวคิดตั ้งต้นจาก 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย ซึ่งท่านเป็นผู้ประพันธ์ค าร้องและท านอง  
ได้ก าหนดให้บทเพลงอยู่ในจังหวะประเภทกัวราช่า (Guaracha) ซึ่งมักปรากฏ
อยู ่ในบทเพลงประเภทเต้นร า ลีลาศ เช่นในงานเพลงของวงดนตรีสากล  
กรมโฆษณาการหรือวงสุนทราภรณ์ แต่เมื่อบทเพลงได้ถูกน ามาเรียบเรียงขึ้นใหม่
ส าหรับบรรเลงด้วยวงดุริยางค์เครื่องลมโดยอาจารย์จิตร์ กาวี เรียบเรียงดนตรี
และเสียงประสาน ผู้เรียบเรียงได้คงไว้ในแนวคิดของจังหวะกัวราช่า แต่ก็ยัง
สอดแทรกแนวคิดก ันเร ียบเร ียงเส ียงผสานในแนวทางของวงด ุร ิยางค์  
และวงดุริยางค์เครื่องลม 

แนวคิดในการเรียบเรียงบทเพลง “ราชภัฏเชียงใหม่” เป็นการใช้
แนวคิดเชิงผสมโดยใช้รูปแบบการประสานเสียงจากบทคีตนิพนธ์วงดุริยางค์  
และวงดุริยางค์เครื่องลมเป็นแม่แบบ เนื่องด้วยเป็นการบรรเลงโดยใช้วงดุริยางค์
เครื่องลมซึ่งมีสีสันทางเสียงดนตรีที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นเสียงในเครื่องดนตรี
กล ุ ่มเส ียงโซปราโน (Soprano) ได ้แก่ พ ิกโคโล (Piccolo), ฟลูต (Flute),  
คลาลิเนต (Clarinet) และทรัมเป็ต (Trumpet) กลุ่มเสียงอัลโต (Alto) ได้แก่ 
อัลโตแซ็กโซโฟน (Alto Saxophone) และฮอร์น (Horn) กลุ ่มเสียงเทเนอร์ 
(Tenor) ได ้แก ่  เท เนอร ์แซ ็ ก โซ โฟน ( Tenor Saxophone), ทรอมโบน 
(Trombone) และยูโฟเนียม (Euphonium) และกลุ่มเสียงสุดท้ายคือกลุ่มเสยีง
เบส (Bass) อันประกอบไปด้วยบาริโทนแซ็กโซโฟน (Baritone Saxophone) 
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และทูบา (Tuba) นอกจากนั ้นยังมีการใช้เครื ่องกระทบในการสร้างจังหวะ  
ให้บทเพลงมีความเคลื่อนไหวตลอดเวลา  

ด้วยความหลากหลายของโทนเสียงเครื่องดนตรีนี้เอง ท าให้ผู้เรียบเรียง 
เลือกใช้แนวคิดการประสานเสียง โดยอ้างอิงจากงานคีตนิพนธ์จะมีคีตกวี 
ที่มีผลงานการประพันธ์เพลงส าหรับวงดุริยางค์ และวงดุริยางค์เครื ่องลม  
แม้ว ่าหลักการประสานเสียงในการเรียบเรียงดนตรีวงเรียงเครื ่องลมของ 
นักประพันธ์หลากหลายท่านจะมีความคล้ายคลึงกัน อย่างไรก็ตามในการเรียบ
เรียงเสียงผสานบทเพลง “ราชภัฏเชียงใหม่” ครั้งนี ้ ผู ้เรียบเรียงได้เลือกใช้
หลักการประสานเสียงจากงานเพลงของ 2 คีตกวีส  าคัญ คือจอห์น ฟิลิป  
ซูซ ่า (John Phillips Sousa) และ ปิออตร์ อ ิล ิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich 
Tchaikovsky) โดยแนวคิดการใช้รูปแบบการประสานเสียงและจังหวะไปในทาง
ของบทเพลงมาร์ช รวมถึงการสร้างสรรค์ท านองสอดประสาน (Counter 
melody) ผู ้เร ียบเรียงได้ใช้แนวคิดที ่ จอห์น ฟิล ิป ซูซ่า มักใช้ยูโฟเนียม  
เป็นผู ้บรรเลงท านองสอดประสานมาเป็นแม่แบบในการเรียบเรียง รวมถึง
ลักษณะของการเดี่ยวพิกโคโล ที่มักจะโดดเด่นและเป็นที่คุ้นในงานของจอห์น 
ฟิลิป ซูซ่า เช่นในผลงานที่โด่งดังอย่าง Star and Stripes Forever March 

 

 
จอห์น ฟิลิป ซูซ่า (John Phillips Sousa) 
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ในส่วนของแนวคิดที ่ผ ู ้เร ียบเรียงได้มาจากงานของปิออตร์ อิลิช  
ไชคอฟสกี นั่นคือลักษณะการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับเครื่องเป่าลมไม้ 
(Woodwind) ที ่ม ีความพริ ้วไหวส ูง ซ ึ ่งจะม ีความกลมกล ่อมเข ้าก ันกับ 
การบรรเลงเครื่องเป่าทองเหลือง (Brass) ที่มีความหนักแน่นในเวลาเดียวกัน 
ตัวอย่างงานที่ได้รับแรงบันดาลใจมาอาทิ บทเพลง Symphony No. 4 in F 
minor, Op. 36 

 

 
ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikovsky) 

 
แม้ว่าแรกเริ่มบทเพลง “ราชภัฏเชียงใหม่” นี้จะถูกก าหนดขึ้นให้อยู่ใน

จังหวะประเภทส าหรับใช้ในการเต้นร า หรือลีลาศ แต่เมื่อผ่านกระบวนการเรียบ
เรียงเสียงผสานขึ้นใหม่ส าหรับบรรเลงด้วยวงดุริยางค์เครื่องลม ก็ก่อให้เกิดสีสัน
ใหม่ทางดนตรี ผนวกกับค าร้องที ่มีเนื ้อหาในเชิงเพื ่อเชิญชวนศิษย์ปัจจุบัน  
ศิษย์เก่า ครูบาอาจารย์ ผู ้ท ี ่เกี ่ยวข้อง ไปจนถึงประชาชนชาวเชียงใหม่  
และชาวไทยทั้งมวล  ให้เกิดความภาคภูมิใจและร่วมยินดีไปกับสถาบันการศึกษา
แห่งนี ้ การประพันธ์ขึ ้นและการเรียบเรียงเสียงผสานบทเพลง “ราชภัฏ
เชียงใหม่” ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลมนี้ จึงเป็นอีกหนึ่งบทเพลงส าคัญที่ร่ วม
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เฉลิมฉลองในวาระครบรอบ 100 ปีวันสถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
อย่างสมศักดิ์ศร ี

การสื่อความหมายของบทเพลงราชภัฏเชียงใหม่เนื้อหาการประพันธ์
โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย ในด้านเนื้อหาของค าร้องเชิญชวนให้
ศิษย์ปัจจุบัน ศิษย์เก่า ครูบาอาจารย์ ผู ้ท ี ่เกี ่ยวข้องกับทางมหาวิทยาลัย  
สื่อความหมายโดยแสดงถึงการสื่อเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่อยู ่ 3 ประการคือ 1. ประวัติอันยาวนานของทางมหาวิทยาลัย  
2. ความรักสมัครสมานสามัคคีของมหาวิทยาลัย 3. ความภาคภูมิใจต่อชื่อเสียง
และเกียรติภูมิของมหาวิทยาลัย  

ภาษาวาทกรรมในบทเพลงแสดงให้เห็นถึงการเชิญชวนโดยใช้เนื้อหา 
ในเนื้อร้องเป็นสื่อของการรวมตัวกันเพื่อการร้องร าท าเพลง เปิดโอกาสให้ผู้คน  
ในองค์กรมีส่วนร่วม และหล่อหลอมให้เกิดความรักสมัครสมานสามัคคีกัน 
ลักษณะของท่วงท านองก็มีความคล้ายคลึงกับแนวเพลงมาร์ช ท าให้เกิด
ความรู้สึกของความกระตือรือร้น มีความรักในมหาวิทยาลัย ประกาศเกียรติคุณ
ของมหาวิทยาลัยที่มีมายาวนานจนถึงปัจจุบันเป็นเวลาครบรอบหนึ่งร้อยปี 

แนวความคิดอุดมการณ์ในบทเพลงมหาวิทยาลัยที่มีประวัติอันยาวนาน 
การเป็นแหล่งการศึกษาที่มีความส าคัญในระบบการศึกษาของจังหวัดเชียงใหม่
และประเทศไทย มีผู้ที่เกี่ยวข้องกับทางมหาวิทยาลัยเป็นระยะเวลาอันยาวนาน
ทั้งผู้คนในองค์กร บุคลากร คณาจารย์ เจ้าหน้าที่ ศิษย์เก่าและศิษย์ปัจจุบัน
เหล่านี้มีความเกี่ยวข้องกับมหาวิทยาลัยทุกระดับแสดงความรักสามัคคีและมี
ความภาคภูมิใจในเกียรติ ศักศรีดิ์ที่มีต่อมหาวิทยาลัย เพลงราชภัฏเชียงใหม่
สามารถเป็นสื ่อผ่านกิจกรรมต่าง ๆ ของทางมหาวิทยาลัยเป็นการบ่งบอก
เอกล ักษณ์ ต ัวตนของมหาว ิทยาลัย เพ ิ ่มก  าล ังใจ และความภาคภูม ิใจ 
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ผ่านกิจกรรมต่าง ๆ ของนักศึกษา เพลงราชภัฏเชียงใหม่จึงเป็นเครื่องมือส าคัญ
ในการบ่งบอกตัวตนละบทบาทหน้าที่ของชาวราชภัฏเชียงใหม่และผู้ฟังได้เป็น
อย่างดี 

 
 

 
เพลงราชภัฏเชียงใหม่ 

ค าร้อง-ท านอง ผูช้่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย  
 
สร้อย (ร้องหมู่)  มา มา มา มา มา  เชิญมาร้องร่วมร าท าเพลง 
 เชิญชวนกนับรรเลง     เพลงราชภัฏเชียงใหม่ (ร้องซ ้า) 
  มาสิมาน้องพี ่  มาร่วมสามัคค ี
 เทิดศักดิ์ศรี   ราชภัฏเชียงใหม่ (ร้องซ ้า) 
(ร้องเดี่ยว) ราชภัฏเชียงใหม ่  ร่วมจิตร่วมใจศรัทธา 
 มุ่งมาดปราถณา   สร้างปัญญาให้ชนชาวไทย 
  หนึ่งร้อยปี  ศักดิ์ของชาวเชียงใหม่ 
 สถานศึกษาของไทย  จดจ าไวช้ั่วกาลนาน (สร้อย) 
(ร้องเดี่ยว)  ราชภัฏเชียงใหม่       แข็งแกร่งเกรียงไกรหนักหนา 
 ฟุ้งเฟื่องรุ่งเรืองวิชา  สถานศึกษาของชนชาวไทย 
  ร่วมใจกัน  สร้างสรรค์และก าลังใจ 
 มหาวิทยาลยั   ราชภัฏเชยีงใหม ่ยิ่งใหญ่ตลอดกาล 
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 ด้านดนตรีและลักษณะการบรรเลงจากแนวท านองเร ิ ่มต ้นโดย 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย ได้คิดแนวท านองประกอบค าร้องโดย 
แนวท านองเกิดจากประสบการณ์ที ่ เคยเร ียนดนตรีในชั ้นเร ียนในระดับ 
ปริญญาตรีที่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร์ สาขาวิชาการสอนดนตรี 
รายวิชาการสอนดนตรีส าหรับเด็ก ในชั้นเรียนอาจารย์ให้ลองแต่งแนวท านอง
เพลงส าหรับการท ากิจกรรมส าหรับเด็กโดยใช้แนวท านองที ่ค ุ ้นหู สั ้น ๆ  
ง่ายต่อการจดจ า ภายใต้แนวคิดนี้จึงได้มาซึ่งท านองประกอบเนื้อร้องเพลง  
ราชภัฏเชียงใหม่ เพลงราชภัฏเชียงใหม่ด้านแนวท านองมีการจัดท าแบบวลีสั้น ๆ 
ก าหนดวรรคตอนของภาษาในบทเพลง ช่วงเสียงให้อยู่ในระยะที่ผู้ร้องออกเสยีง
ได้ทุกกลุ่มเสียงร้องทั้งชาย หญิง การเคลื่อนที่ของท านองเป็นไปอย่างเหมาะสม
กับเสียงร้อง ค าร้องแต่ละท่อนสร้างจุดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของค าร้องแบบ  
ร้อยกรอง มีค าคล้องจองและสื่อความหมายอารมณ์ของเนื้อหาในบทเพลงได้
อย่างชัดเจนและเข้าใจง่าย การเรียบเรียงเสียงประสานโดยอาจารย์จิตร์  กาวี 
จากแนวคิดข้างต้น การสร้างท่อนน า การเชื่อมต่อของแนวท านอง การวางคอร์ด
ให้เข้ากับท านองเพลง การสร้างพื้นหลังรวมถึงการใช้สีสันของเครื่องดนตรี  
ให้มีความกลมกลืนทั้งท านองและเนื้อหาของบทเพลงผสมผสานออกแบบการ
เรียบเรียงโดยจัดแบ่งตั้งแต่ล าดับเนื้อหาของบทเพลง ภาพรวมในโครงเรื่องของ
บทเพลง การก าหนดรูปแบบทั้งหมด ในส่วนของดนตรีและโครงสร้างตามตาราง
ดังนี้ 
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ตารางที่ 1 การก าหนดโครงสรา้งของบทเพลงราชภัฏเชียงใหม่ 
Chorus  Pre - 

Chorus 
Verse Chorus Pre - 

Chorus 
Verse 

เนื้อหา
หลัก A 

น าพาสู่
เนื้อหา B 

พัฒนา
เนื้อหา C 

เนื้อหา
หลัก A 

น าพาสู่
เนื้อหา B 

พัฒนา
เนื้อหา D 

 
 จากโครงสร้าง (Song Form) ของบทเพลงราชภัฏเชียงใหม่ อธิบาย
และสรุปเนื้อหาของบทเพลงเป็น 3 ส่วนคือ ส่วนเนื้อหาหลักท่อน A (Chorus) 
คือ ตอนขึ้นต้นเป็นเนื้อหาหลักส าคัญของบทเพลง เป็นจุดที่แสดงอารมณ์หลัก
ของบทเพลง และเป็นท่อนที่จ าเนื้อหาของบทเพลงได้ดีที่สุด ท่อนน าพาสู่เนื้อหา 
B (Pre – Chorus) คือ เนื้อหาของบทเพลงที่เพิ่มจากเนื้อหาหลักมีรายละเอียด
ของความหมายคล้ายคลึงแล้วเพิ่มรายละเอียดขึ้น ท่อนพัฒนาเนื้อหา C (Verse) 
คือ เพิ่มรายละเอียดของเนื้อหาพร้อมทั้งภาพรวมของบทเพลง  ท่อนพัฒนา
เนื้อหา D (Verse) คือ เสริมความรู้สึกทั้งหมดไว้ในท่อนนี้ให้เป็นบทสรุปของ
เนื้อหาทั้งหมด เรียงล าดับในการบรรเลงเนื้อหาของบทเพลงดังนี้  A B C A B D 
บรรเลงรวมทั้งหมด 2 รอบ ภาพรวมของรูปแบบมีความคล้ายคลึงกับแบบฟอร์ม
รอนโดของทางดนตรีตะวันตกแต่มีการย่อลงมาเพื่อให้บทเพลงมีความกระชับ
ง่ายต่อผู้ฟัง เนื้อหาในบทเพลงแต่ละท่อนเป็นการสื่อถึงความส าคัญเข้าใจง่าย 
กระชับ จดจ าได้ง่าย สื่ออารมณ์ความรู้สึกคึกคักสดใสและเข้มแข็ง ขั ้นตอน  
ในบทเพลงตามค าร ้องและท านองแต ่ละท ่อนท ี ่ปรากฏสามารถขยาย  
เห็นรายละเอียดดังนี้ 
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 1. ท่อน A เนื้อหาหลัก มีความยาวของเนื้อหาสี่วรรคถือเป็นเนื้อหา
หลักและเป็นท่อนฮุคของเพลง ในเนื้อหามีการสัมผัสนอกของร้อยกรองแบบ
เข้าใจง่ายและจดจ า เป็นการสื่อสารสื่อความหมายเชิญชวน โน้มน้าวและบ่ง
บอกตัวตนของความเป็นราชภัฏเชียงใหม่ ท านองภายในบันไดเสียง F เมเจอร์
จากโน้ตต้นฉบับ ท านองเคลื่อนที่ในระยะช่วง 5 เสียงเป็นหลัก 
 2. ท่อน B น าพาสู่เนื้อหา มีความยาวสี่วรรคมีเนื้อหาที่เสริมจากท่อน 
A คือสื่อความหมายชัดเจนมากขึ้น ชักชวน โน้มน้าวเพื่อสร้างจิตส านึกความรัก
ความสามัคคี ความมีศักดิ์ศรีต่อมาหวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
 3. ท่อน C พัฒนาเนื้อหานอกจากความรักความสามัคคีแล้ว เป็นเรื่อง
ของการให้การศึกษาของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่สร้างภูมิปัญญาให้คนใน
สังคมตลอดระยะเวลาหนึ่งร้อยปีที่ผ่านมา 
 4. ท่อน D เสริมเนื้อหาจากท่อน C เน้นย ้าถึงการเป็นสถานศึกษาที่ให้
ความรู้และภูมิปัญญาต่อสังคมไทยอย่างสม ่าเสมอไม่ลดละและยังด าเนินการ
ดังเช่นที่ผ่านมาตลอดไป 
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โน้ตเพลงราชภัฏเชียงใหม่  
ที่มา: จิตร กาว ี

 
ด้านการเรียบเรียงเสียงประสานและลักษณะการบรรเลงบทเพลง 

ราชภัฏเชียงใหม่ภายใต้การควบคุมวงของอาจารย์จิตร์  กาวี ได้ด าเนินการ 
เรียบเรียบเสียงประสานเป็นการบรรเลงโดยใช้วงดุริยางค์เครื่องลม การฝึกซ้อม
เพื ่อการบันทึกเสียงโดยนักดนตรีที ่บรรเลงบทเพลงทั ้งหมดเป็นนักศึกษา  
คณะครุศาสตร์ สาขาดนตรีศึกษา โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ 1. กลุ่มเครื่องลมไม้
ท าหน้าที ่บรรเลงแนวท านองและแนวเสียงประสานพื ้นหลังสอดแทรกให้  
บทเพลงมีความไพเราะมากขึ้น 2. กลุ่มเครื่องทองเหลืองท าหน้าที่บรรเลงแนว
ท านองและแนวเสียงประสานพื้นหลังสอดแทรกให้บทเพลงมีความไพเราะ
เหมือนกับกลุ่มที ่ 1 และกลุ ่มที่ 3. กลุ ่มเครื ่องกระทบ เครื ่องดนตรีกลุ่มนี้  
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สร้างจังหวะท าหน้าที่บรรเลงเป็นพื้นหลังสร้างลีลาให้เข้ากับอารมณของท านอง
และเสียงประสานของบทเพลง ส่วนกลุ่มของนักร้องประกอบไปด้วยนักศึกษา 
ครุศาสตร์สาขาวิชาดนตรีศึกษา สาขาวิชาภาษาจีน สาขาวิชาสังคมศึกษา  
รวมทั้งหมดจ านวนประมาณ 10 คน ช่วงเสียงของบทเพลงได้สร้างแนวท านอง
ให้ได้ทั้ง 4 กลุ่มเสียงหลักของการร้องคือ กลุ่มผู้หญิงเสียงสูง กลุ่มผู้หญิงเสียงต ่า 
กลุ่มผู้ชายเสียงสูงและกลุ่มผู้ชายเสียงต ่า แนวท านองในการร้องของเพลงราชภัฏ
เชียงใหม่จึงสามารถขับร้องได้ทุกกลุ่มแนวเสียงหลักหรือสามารถใช้ในการ 
ขับร ้องเป ็นหมู ่คณะได ้ สามารถใช้บทเพลงน ี ้ เพ ื ่อการก ิจกรรมต่าง ๆ  
ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้ ทั ้งคณาจารย์ บุคลากร เจ้าหน้าที่ 
และนักศึกษา 

บทเพลงราชภัฏเชียงใหม่ได้จัดท าขึ้นอย่างเป็นทางการ ภายใต้การ
อ านวยการของส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่   
โดยอยู่ล าดับที่ 1 ของบทเพลงในการจัดท าทั้งหมดจ านวน 8 บทเพลง ได้แก่  
1. เพลงราชภัฏเชียงใหม่ 2. เพลงร าวงเสเลเมาร้อยปีราชภัฏ (อ้อม รัตนัง -  
ขับร้อง) 3. เพลงศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่ 4. เหลือง – ด าร่วมใจพัฒนา  
5. เพลงร าวงเสเลเมาร้อยปีราชภัฏเชียงใหม่ (ขับร้องหมู่) 6. ร าวงศรีราชภัฏ  
7. เพลงประกอบการแสดง “เมี่ยง หมาก รัก ลาน” 8. เทิดนามราชภัฏเชียงใหม่ 
(ระบ าซอ) บทเพลงทั้งหมดได้รับการบันทึกเสียงโดยอาจารย์พิชิต พลหาญ 
และอาจารย์อรรณพ ภิรมย์ประเมศ ณ หอประชุมทีปังกรณ์รัศมีโชติ ศูนย์แม่ริม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
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เพลงร าวงร้อยปีศรีราชภัฏเชียงใหม่  

 
รณชิต แม้นมาลัย 

 
 
 
 

 “เพลงรำวงร ้อยปี  ศร ีราชภัฎเช ียงใหม่” เป ็นบทเพลงรำวงที่   
ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย อาจารย์พิเศษ หลักสูตรครศุาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ได้ประพันธ์ขึ ้นเพื ่อใช้ 
เฉลิมฉลองเนื ่องในวาระครบหนึ่งร้อยปีของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่   
โดยใช้ทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั้นเดียว ของครูมนตรี ตราโมท มาปรับปรุงใหม่
เพื่อให้เหมาะสมกับเนื้อร้องและลีลาอารมณ์ของบทเพลง 
 ในการนี ้ได้ย ึดรูปแบบการขับร้องและบรรเลงตามแบบวงดนตรี  
กรมประชาสัมพันธ์และวงสุนทราภรณ์เป็นหลัก มีการร้องนำด้วย “สร้อย”  
โดยใช้การร้องหมู่ชายหญิง ต่อด้วยการร้องเดี่ยวชาย และคั่นด้วย “สร้อย”  
ตามด้วยการร้องเดี่ยวหญิง สลับกันไปมา จำนวน 3 รอบ จบลงท้ายด้วยการร้อง 
“สร้อย” (ย้อนกลับ 2 รอบ รอบสุดท้ายเร่งจังหวะเร็วขึ้นจนจบการบรรเลง)  
จึงเป็นการจบเพลงโดยสมบูรณ์ 
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เพลงรำวงร้อยปีศรีราชภัฏ 

 
(สร้อย)  รำวงวันนี้มีสุข  ปลดเปลื้องเร่ืองทุกข์สุขกายใจ 
 มาร่วมร้องรำไป   เพลิดเพลินจิตใสสดใสเบิกบาน 
(ชาย)  ร้อยปีศรีราชภัฏ  เชียงใหม่เร่งรัดจัดงานฉลอง 
 ดำเหลืองเลื่อมเรืองรอง  มวลหมู่พี่น้องร่วมใจศรัทธา 

(รับ สร้อย) 
(หญิง)  ขอองค์พระพิฆเนศ ร่มเกศปกเกล้าเกศา 
 สรรพสิทธิ์และวทิยา  เจริญก้าวหน้าทั่วฟา้แดนไทย 
(รับ สร้อย) 
(ชาย)  ร้อยปีที่เวียนมาครบ  ได้ประสบพบยอดจอมขวัญ 
 รักเจ้ายิ่งกว่าชีวนั   ทั้งเธอและฉันสัมพนัธ์ไม่คลาย 

(รับ สร้อย) 
(หญิง)  องค์พระธาตุเจดีย ์ เป็นศักดิ์ศรีแห่งชนชาวไทย 
 ศูนย์รวมจิตใจ   ราชภัฏเชียงใหม่ชั่วนจินิรันดร ์

(รับ สร้อย) 
(ชาย)  ให้ซื่อตรงดำรงศักดิ์ ด้วยความรักต่อกัน 
 ร่วมจิตผูกสัมพันธ ์  ทั้งเธอและฉันมั่นคงสืบไป 

(รับ สร้อย) 
(หญิง)  ขอคุณพระเจ้าทันใจ ประสิทธิพรชัยให้เป็นมงคล 
 เทพเทวาช่วยบันดาลดล  ให้ประสบผลทุกคนเอย 

(รับ สร้อย) 
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รูปแบบการบรรเลง 

 สำหรับรูปแบบการบรรเลงเพลงรำวงร้อยปีศรีราชภัฏมีดังนี้ 
 1. การบรรเลงดนตรีนำ (Intro) 
 (บรรเลงดนตรีล้วนด้วยทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั ้นเดียว ท่อน 1 
ของเดิม) 
 2. สร้อย 
 (ขับร้องหมู ่ชาย หญิง ทำนองเพลงมอญลำดาบ ชั ้นเดียว ท่อน 1 
ของเดิม) 
 3. ร้องเดี่ยวชาย 1 
 (ร้องเดี ่ยวชาย 1 ด้วยทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั ้นเดียว ท่อน 2 
ปรับปรุงใหม่) 
 4. ร้องสร้อย (ร้องหมู่ชาย หญิง) 
 5. ร้องเดี่ยวหญิง 1  
 (ร้องเดี ่ยวหญิง 1 ด้วยทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั ้นเดียว ท่อน 2 
ปรับปรุง) 
 6. ร้องสร้อย (ร้องหมู่ชาย หญิง) 
 7. ร้องเดี่ยวชาย 2 
 (ร้องเดี ่ยวชาย 2 ด้วยทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั ้นเดียว ท่อน 2 
ปรับปรุงใหม่) 
 8. ร้องสร้อย (ร้องหมู่ชาย หญิง) 
 9. ร้องเดี่ยวหญิง 2 
 (ร้องเดี ่ยวหญิง 2 ด้วยทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั ้นเดียว ท่อน 2 
ปรับปรุงใหม่) 
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 10. ร้องสร้อย (ร้องหมู่ชาย หญิง) 
 11. ร้องเดี่ยวชาย 3 
 (ร้องเดี่ยวชาย 3 ด้วยทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั้นเดียว ท่อน 2) 
 12. ร้องสร้อย (ร้องหมู่ชาย หญิง) 
 13. ร้องเดี่ยวหญิง 3 
 (ร้องเดี ่ยวหญิง 3 ด้วยทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั ้นเดียว ท่อน 2 
ปรับปรุง) 
 14. ร้องสร้อย (ร้องหมู่ซ้ำ 2 คร้ัง โดยครั้งที่ 2 เร่งจังหวะเพื่อจบเพลง) 
 

การบรรจุเนื้อเพลง 

 การบรรจุเนื้อเพลงลงในทำนองเพลงที่ได้จัดทำไว้มีรายละเอียด ดังนี้ 
 1. เนื้อร้องสร้อย (ร้องหมู่) ได้บรรจุเนื้อร้องลงในทำนองเพลงมอญรำ
ดาบ ชั้นเดียว ท่อนที่ 1 ตรงตามลูกตกของทำนองด้วยเนื้อเต็ม 
 2. เนื้อร้องเดี่ยวชาย 1, 2 และหญิงเดี่ยว 1, 2, 3 ได้บรรจุเนื้อร้องลงใน
ทำนองที่ปรับปรุงจากเพลงมอญรำดาบ ชั้นเดียว ท่อน 1 
 3. เนื้อร้องชายเดี่ยว 3 ได้บรรจุลงในทำนองที่ได้ปรับปรุงใหม่จากเพลง
มอญรำดาบชั้นเดียวท่อน 1 เพื่อให้เสียงร้องของผู้ชายมีความโดดเด่น เหมาะสม
กับเนื้อร้องที่ฝ่ายชายได้แสดงเจตจำนงถึงความมั่นคงในความรักที่มีต่อฝ่ายหญิง
อันเป็นที่รักโดยคงรักษารูปแบบของเพลงปฏิพากย์ของไทยไว้เพื่อเป็นการ
อนุรักษ์เพลงพื้นบ้าน 
 โน้ตเพลงแสดงการเปรียบเทียบทำนองเพลงมอญรำดาบ ชั้นเดียว  
ของคร ูมนตร ี ตราโมท ก ับเพลงรำวงร ้อยป ีศร ีราชภัฏท ี ่ปร ับปร ุงใหม่  
และการบรรจุเนื้องร้องลงในทำนองที่ปรับปรุงใหม่ ดังนี้ 
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 ความโดดเด่นของเพลงรำวงศรีราชภัฏเชียงใหม่ มีดังนี้ 
 1. ทำนองเพลง นำมาจากเพลงมอญรำดาบชั้นเดียวของเดมที่ประพันธ์
โดยครูมนตรี ตราโมท เป็นเพลงที่มีความไพเราะและคุ้นหูผู้ฟังเป็นเดิมอยู่แล้ว
นำมาปรับปรุงเสียงตกเพื่อให้สอดคล้องกันเพื่อเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่และทำให้
ร้องได้สะดวก การร้องแบบเนื้อเต็มจึงทำให้ร้องได้ง่ายขึ้น 
 2. รูปแบบของการประพันธ์ มีลักษณะเป็นกลอนสุภาพ (กลอนแปด) 
ซึ่งมีฉันทลักษณ์สัมผัสอย่างมีระบบอีกทั้งเนื้อร้องที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ได้เน้นการ
สัมผัสทางภาษาที ่มากขึ ้น โดยเฉพาะการสัมผัสอักษรและสัมผัสเสียงสระ  
เป็นต้น 
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การสัมผัสฉันทลักษณ์ 
 1. สร้อย (ร้องหมู่) 

 
 จากตัวอย่างดังกล่าวมสีัมผัสในรูปแบบกลอนสุภาพ (กลอนแปด ดังนี้) 
 สัมผัสอักษรได้แก่  
 อักษร ว คำว่า วง – วัน    อักษร ป คำว่า ปลด - เปลื้อง 
 อักษร ร คำว่า ร่วม - ร้อง – รำ อักษร พ คำว่า เพลิด – เพลิน 
 อักษร จ คำว่า จิต - ใจ  อักษร ส คำว่า สด – ใส 
 อักษร บ คำว่า เบิก - บาน 
 สัมผัสเสียงสระได้แก่  
 สระอี คำว่า นี้ - ม ี  สระอุ คำว่า สุข - สุกข์ 
 สระไอ คำวา่ ใจ - ไป – ใส  สระเอือ คำว่า เปลื้อง - เร่ือง 
 สระเออ คำว่า เพลิด - เพลิน 
 

 2. ร้องเดี่ยวชาย 1 
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 สัมผัสอักษรได้แก่  
 อักษร ร คำว่า ร้อย - ราช  อักษร ล คำว่า เหลือง - เลื่อม 
 อักษร ร คำว่า เร่ง – รัด    อักษร ม คำว่า มวล - หมู่ 
 อักษร ร คำว่า เรือง - รอง  อักษร ส คำว่า สด – ใส 
 สัมผัสเสียงได้แก ่
 สระอี คำว่า ปี - ศรี  สระอะ คำว่า รัด - จดั 
 สระเอือ คำว่า เหลือง - เลื่อม - เรือง 
 

 3. ร้องเดี่ยวหญิง 1  

 
 สัมผัสอักษรได้แก่  
 อักษร ก คำว่า เกล้า - เกศา  อักษร ส คำว่า สรรพ – สิทธิ์
 สัมผัสเสียงได้แก ่
 สระเอ คำว่า เนศ - เกศ - เก สระอิ คำว่า สทิธิ์ - วิท 
 สระอา คำวา่ ศา - ยา - หน้า - ฟ้า 
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 4. ร้องเดี่ยวชาย 2 

 
 สัมผัสเสียงได้แก่   
 สระอี คำว่า ปี - ที ่  สระโอะ คำวา่ ครบ - สบ - พบ 
 สระออ คำว่า ยอด - จอม  สระอะ คำว่า วัน - ฉัน - สัมพันธ์ 
 สระอิ - อี คำว่า  ยิ่ง – ช ี
 
หมายเหตุ: เพลงท่อนนี้เน้นการสัมผัสเสียงเป็นหลัก 
 

 5. ร้องเดี่ยวหญิง 2 

 
 สัมผัสอักษรได้แก่  
 อักษร ศ คำว่า ศักดิ์ - ศรี  อักษร ช คำว่า ชน - ชาว 

อักษร จ คำว่า จิต - ใจ  อักษร น คำว่า นิจ - นิรันดร ์
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 สัมผัสเสียงได้แก ่
 สระอี คำว่า ดีย์ - ศรี  สระไอ คำวา่ ไทย - ใจ - ใหม ่
 สระอิ คำว่า นิจ – นิรันดร ์
 

 6. ร้องเดี่ยวชาย 3 

 
 สัมผัสเสียงได้แก ่
 สระโอะ คำวา่ ตรง - รง  สระอะ คำว่า ศักดิ์ - รัก - กัน 
 สระอำ คำวา่ สัมพนัธ์ - ทั้ง - ฉนั - มั่น 
 

 7. ร้องเดี่ยวหญิง 3 

 
 สัมผัสอักษรได้แก่  
 อักษร จ คำว่า เจ้า - ใจ  อักษร ท คำว่า เทพ - เทวา 

อักษร ด คำว่า ดาล - ดล 
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 สัมผัสเสียงได้แก ่
 สระไอ คำวา่ ใจ - ชัย  สระโอะ คำวา่ ดล - สบ - ผล 
   

ความสอดคล้องระหว่างท านองกับเสียงของวรรณยุกต์ 

 จากการสังเกตเพลงรำวงร้อยปีศรีราชภัฏ ผู้ประพันธ์ได้พยายามแต่ง
เพื่อร้องให้มีเสียงวรรณยุกต์ที่เหมาะสมกับเสียงตกในทำนองเพลงตรงท้ายวรรค
ที่สำคัญโดยที่รักษาความหมายของเนื้อร้องไว้ได้อย่างถูกต้อง 
 
ตัวอย่างทำนองกับเนื้อร้องที่มีความสอดคล้องกับเสียงวรรณยุกต์ 

 
 
 จากตัวอย่างสังเกตในห้องที่ 5 ของทำนองเสียงตกที่ ท เป็นเสียงคู่ 3 
ของ Tonic ซึ่งคำร้องใช้คำว่า “สุข” ตรงกับวรรณยุกต์เสียง เอก จึงทำให้เสียง
ร้องกับคำร้องตรงกันและคงรักษาความหมายไว้ได้ ในโน้ตห้องที่ 8 เสียงตก รํ 
เสียงร้องตรงกับคำว่า “ใจ” (เสียงสามัญ) แต่ทำนองในเพลงต้องการใช้เสียงตก
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สูงขึ้นเป็นคู่ 5 ตรงกับโน้ต รํ ดังนั้นต้องผันเสียงคำว่า ใจ ให้สูงขึ้นไปเป็นเสียงตรี 
แต่ก็ยังสามารถคงความหมายเดิมไว้ได้ 
 

เนื้อหาของเพลงร าวงร้อยปีศรีราชภัฏ 

 เพลงนี้ประพันธ์ขึ ้นในรูปแบบของเพลงรำวงซึ่งมีลักษณะเป็นเพลง
ปฏิพากย์ ร้องโต้ตอบกันระหว่างชาย หญิง ตึงมีลักษณะเด่นในด้านการให้
ความรู้สึกสนุกสนาน สดชื่น มีการกล่าวถึงความรักระหว่างชาย หญิง คำมั่น
สัญญา และจะขาดเสียมิได้คือประเด็นหลักของการเฉลิมฉลองในวาระ 100 ปี 
ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

บทเพลงนี้มุ ่งเน้นเนื้อหาที่เกี ่ยวกับสิ่งศักดิ ์สิทธิ ์ที ่เป็นที่เคารพของ
บุคลากรและบุคคลภายนอกที่มีศรัทธา ในสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหล่านี้มาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน ได้แก่ 
 1. องค์พระพิฆเนศ เป็นตราสัญลักษณ์ของโรงเรียนฝึกหัดครูเชียงใหม่
มาตั้งแต่ พ.ศ.2490 และใช้พุทธภาษิตที่ว่า “นตฺถิปญฺญา สมาอาภา” เป็นคติ
พจน์ประจำสถาบันมาตั้งแต่ครั้งนั้น 

ในปี พ.ศ. 2492 ได้มีการสร้างศาลพระพิฆเนศไว้ที่บริเวณหน้าหอพัก
ชาย 1 ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2531 รองศาสตราจารย์ ดร.มังกร ทองสุขดี อธิการบดี
ในสมัยนั้นได้จัดสร้างพระพิฆเนศข้ึนมาใหม่อีกหนึ่งองค์โดยให้นายช่างชื่อประชมุ 
เกิดนพคุณ และคณะซึ่งเป็นชาวบ้านช่างหล่อ อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  
เป็นผู้จัดสร้าง ด้วยโลหะสำริดผิวเนื้อรมดำ และใช้ทับทิมประดับเป็นพระเนตร
ทั้งสองข้างตลอดจนได้รับความเมตตาจากสมเด็จพระญาณสังวร (ขณะนั้น  
ยังไม่ได้ดำรงสมณศักดิ์เป็นสมเด็จพระสังฆราช) เป็นองค์ประฐานในพิธีเททอง
หล่อองค์พระพิฆเนศองค์ใหม่เมื่อเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2531 ณ หอประชุมของ



86 I เพลงร ำวงร้อยปีศรรีำชภัฏเชียงใหม่ 

วิทยาลัยครูเชียงใหม่พร้อมด้วยการสร้างศาลขึ้นใหม่ตรงตำแหน่งที่ตั ้งศาล 
พระพิฆเนศตามเดิม 

ในปี พ.ศ.2552 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เรืองเดช วงศ์หล้า อธิการบดี
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ในขณะนั้นได้จัดสร้างศาลพระพิฆเนศขึ้นใหม่ 
โดยย้ายจากตำแหน่งเดิมซึ่งเป็นเส้นทางสัญจรคับแคบเข้าไปด้านในบริเวณ
ด้านหน้าอาคารเทพรัตน์ (สำนักศิลปะและวัฒนธรรม) ศาลพระพิฆเนศหลังใหม่
มีความโดดเด่นเป็นสง่าซึ่งเมื่อผ่านเข้าประตูมหาวิทยาลัย ด้านถนนหมื่นด้าม
พร้าคตมองตรงไปจะเห็นศาลพระพิฆเนศได้ชัดเจน 

การจัดทำมหามณฑปพระพิฆเนศองค์ใหม่ได้ร ับความเมตตาจาก 
ครูบาแอ (พระครูสุวัตดิ์ ปัญญาโสภิต เจ้าอาวาสวัดแสนเมืองมา) เป็นผู้ออกแบบ
และดูแลการก่อสร้าง ลักษณะของมณฑปเป็นศิลปะล้านนาประยุกต์มียอดเดียว
ลดหลั ่นลงมาเป็นสามชั ้น แต่ละชั ้นมีซุ ้มจรนำ ชั ้นละ 4 ซุ ้ม ประดิษฐาน 
พระพิฆเนศองค์เล็กปั้นด้วยปูนซุ้มละ 1 องค์ รวมเป็น 12 องค์ ตัวมณฑปประดบั
ด้วยปูนปั้นลายดอกสะบันงาปิดทองเกษรดอกสะบันงาประดับด้วยทับทิมสีแดง
และแก้วอังวะมีบันไดขึ้น 3 ด้าน ที่ซุ้มประธานประดิษฐานพระพิฆเนศ 2 องค์ 
องค์เดิมสีทองมีขนาดเล็กประดิษฐานอยู่บนแท่นที่สูงกว่าองค์ด้านล่างมีขนาด
ใหญ่กว่าเป็นโลหะสำริดรมดำอยู่บนแท่นด้านหน้า 

ด้านล่างของมณฑปเป็นห้องโถงสำหรับจัดเก็บอุปกรณ์สิ่งของที่ใช้จัด
พิธีกรรมต่าง ๆ มีประตูปิดด้านหลังอย่างมิดชิด มณฑปหลังนี้จัดสร้างโดยนาย
นิคม ใจอ้าย และนายสมศักดิ์ ใจอ้าย (บุตรชาย) พร้อมด้วยนายอินคำ ศรีวิลัย 
(ช่างปูนปั้นศิษย์ของช่างไล) ช่างทั้งหมดที่ได้กล่าวมานั้นเป็นช่างประจำการ
ก่อสร้างถาวรวัตถุของวัดแสนเมืองมา (วัดหัวข่วง) 
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 2. องค์พระธาตุเจดีย์ศรีราชภัฏเชียงใหม่ เป็นพระธาตุเจดีย์ที่สร้างขึ้น
ในสมัย ผศ.ดร.เรืองเดช วงศ์หล้า เป็นอธิการบดี โดยมีวัตถุประสงค์ให้เป็น 
ศูนย์รวมแห่งความผูพันธ์และศรัทธาในพระพุทธศาสนาประจำไว้ที่มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม่ ศูนย์แม่ริม (สะลวง-ขี้เหล็ก) องค์พระธาตุที่บรรจุภายในเจดยี์
ได้รับความเมตตาจากพระพรหมมงคล (ทอง สิริมงฺคโล) เจ้าอาวาสวัดพระธาตุ
ศรีจอมทอง เป็นผู้มอบให้พร้อมทั้งได้อัญเชิญมาประดิษฐานไว้ในเจดีย์แห่งนี้  
นับได้ว่าเป็นพระธาตุเจดีย์ที ่มีความศักดิ์สิทธิ ์และเป็นเจดียสถานที ่สำคัญ  
ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
 3. พระเจ้าทันใจ เป็นพระพุทธรูปที่มีความศักดิ์สิทธิ์ของชาวล้านนา 
ทางมหมาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ได้จัดสร้างขึ้นในสมัย รศ.ดร.ชาตรี มณีโกศล 
รักษาราชการแทนอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ในปัจจุบันเพื่อเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจในพระพุทธศาสนาของบุคคลากร นักศึกษา มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม ่และผู้มีความศรัทธาโดยทั่วกัน 
 

สรุป 

 จากเพลงรำวงร้อยปีศรีราชภัฏดังที่กล่าวมาแล้วนั้นสามารถสรุปได้ว่า 
เป็นเพลงที ่มีความโดดเด่นในด้านทำนองซึ ่งมีความไพเราะทั ้งทำนองเดิม  
และทำนองที่ได้ปรับปรุงใหม่มีเสียงวรรณยุกต์ท้ายวรรคสอดคล้องกับเสียงตก
ของทำนองเพลงทำให้คงความหมายของภาษาได้ดี มีความงดงามทางภาษาด้วย
การใช้ฉันทลักษณ์ของกลอนสุภาพทให้มีการสัมผัสอักษรและสัมผัสเสียง
ต่อเนื่องกันไปอย่างราบรื่นลงตัว ได้แสดงถึงวัตถุประสงค์จองการเฉลิมฉลอง
วาระ 100 ปีของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ไว้ได้อย่างชัดเจนนอกจากนั้น 
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ยังได้เสนอความเชื่อและความศรัทธาถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีในมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ อีกทั้งยังรักษาวัฒนธรรมทางดนตรีของเพลงปฏิพากย์ไว้ด้วย 
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“เพลงด า - เหลือง ร่วมใจพัฒนา” กับอุดมการณ์  

พัฒนาท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริ  

 
ทรงพล เลิศกอบกุล 

 
 
 
 

บทน า 

 เมื่อเข้าสู่สมัยกรุงรัตนโกสนิทร์ในต้นพุทธศตวรรษที่ 24 สังคมสยาม
ก าลังมุ่งหน้าสู่ความเป็นรัฐสมัยใหม่ที่ต่างไปจากเดิม กรุงรัตนโกสินทร์เป็นที่รู้จัก
และเติบโตในฐานะเมืองการค้าส าคัญหนึ่งในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
ความเปลี ่ยนแปลงดังกล่าวเป็นส่วนหนึ ่งของผลอัน เกี ่ยวเนื ่องจากความ
แปรเปลี่ยนของสังคมโลก ปัจจัยเหล่านี้ท าให้สยามจ าเป็นต้องพยายามพัฒนา
เพื่อก้าวให้ทันกับความเปลี่ยนแปลงแวดล้อมที่เกิดขึ้นตลอดเวลา ความพยายาม
ปรับตัวที่เกิดขึ้นเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้สยามยังคงเติบโตละพัฒนาเรื ่อยมา
กระทั่งเข้าสู่ยุคสมัยแห่งความเป็นรัฐชาติอย่างสมบูรณ์ในที่สุด การเกิดขึ้นของ 
“ประเทศไทย” จึงด าเนินอยู่ภายใต้สภาวะความเปลี่ยนแปลงจากสังคมโลก 
ที่บีบคั ้นให้ต้องพัฒนาภาคส่วนต่าง ๆ ของรัฐเสมอมา ซึ ่งปฏิเสธไม่ได้ว่า  
การปรับตัว ปรับปรุง และพัฒนาระบบ ตลอดจนภาคส่วนต่าง ๆ ของรัฐตั้งแต่
แรกเริ่มกรุงรัตนโกสินทร์ มาเป็นประเทศสยาม จนถึงประเทศไทยนั้น พลังและ
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บทบาทของสถาบันพระมหากษัตริย์คือหนึ่งในส่วนส าคัญที่ผลักดันให้สังคม
สยามเกิดการเปลี่ยนแปลงเสมอมา ตั้งแต่ช่วงแรกเริ ่มของกรุงรัตนโกสินทร์  
ที่พระมหากษัตริย์มีบทบาทเป็นศูนย์กลางอ านาจการบริหารของรัฐ จนกระทั่ง
เข้าสู่ปัจจุบันที่มีการแยกส่วนบริหารจากสถาบันพระมหากษัตริย์ออกมาหลังการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 แล้ว สถาบันพระมหากษัตริย์ก็ยังคงเป็น
ส่วนส าคัญหนึ่งในการเสนอแนวทางและสนับสนุนการด าเนินงานในการพัฒนา
ประเทศตลอดมา 
 การพัฒนาสังคมไทยที่ก้าวหน้ากระทั่งปัจจุบันจึงไม่อาจกล่าวได้ว่า 
มาจากส่วนหนึ่งใดเพียงอย่างเดียว หากแต่ทั้งหมดทั้งสิ ้นนี้เกิดขึ้นด้วยการ  
มีส่วนร่วมในประวัติศาสตร์ทั ้งประชน สถาบันพระมหากษัตริย์ และรัฐบาล 
อย่างไรก็ตาม แม้ว่าสังคมเปลี่ยนไปเมื่อมีรัฐบาลหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. 2475 หากแต่ในด้านของการขับเคลื ่อนและพัฒนาสังคมต่อมาจนถึง
ปัจจุบันนั้นสถาบันพระมหากษัตริย์ยังคงเป็นส่วนหนึ่งที่มีบทบาทในการพัฒนา
อยู่ไม่น้อย ดังที่ปัจจุบันยังมีหน่วยงานอย่างส านักงานคณะกรรมการพิเศษ 
เพื ่อประสานงานโครงการอันเนื ่องมาจากพระราชด าริ (ส านักงาน กปร.)  
ท าหน้าที่ประสานงานเกี่ยวกับโครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ ต่าง ๆ 
จ านวนมากที่ส่งผลต่อการพัฒนาสังคมอย่างเป็นรูปธรรม อาทิ มูลนิธิชัยพัฒนา 
มูลนิธิโครงการหลวง โครงการชั่งหัวมัน ตามพระราชด าริ เป็นต้น ซึ่งบทบาท
ของโครงการเหล่านี้มีส่วนส าคัญในการพัฒนาวิธีคิดของคนในชุมชนท้องถิ่น  
และชุมชนในพื้นที่ห่างไกลที่ผลการด าเนินงานของภาครัฐเข้าถึงได้ยาก บทบาท
ดังกล่าวนี ้ค ืองานที ่ช่วยสนับสนุนการพัฒนาสังคมอีกส่วนนอกเหนือจาก
หน่วยงานตามระบบของรัฐบาล 
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 อุดมการณ์ที่เกี ่ยวเนื่องกับความจ าเป็นใน “การพัฒนา” ประเทศ  
จึงเป็นสิ่งที่หยั่งรากลึกในกระบวนคิดของชนชั้นน าของประเทศเสมอมาจากแรง
บีบคั้นอันเป็นผลพวงมาจากบริบทของสังคมโลก ดังปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจน
ว่ามีการปฏิรูปการปกครองมาแล้วหลายครั้ง อาทิ การปฏิรูปการปกครองใน  
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเหกล้าเจ้าอยู่หัวที่มีการรวมศูนย์อ านาจ
และการแบ่งเขตปกครองเป็นมณฑลเทศาภิบาล การเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. 2475 เกิดรัฐชาติสมัยใหม่และสถาปนาระบอบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข การพัฒนาและปรับเปลี่ยนเหล่านี้ชี้ให้เห็นว่า
สยามในช่วงเวลาดังกล่าวก าลังอยู ่ในช่วงการปรับเปลี ่ยนจากรัฐจารีตเข้า  
สู ่ร ัฐชาติสมัยใหม่ตามความเปลี ่ยนแปลงของสังคมโลกอย่างเต็มรูปแบบ  
ชนชั้นน าตั้งแต่พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ จนถึงสามัญชนที่ได้รับ
การศึกษาจากต่างประเทศมาจึงตระหนักดีถึงความจ าเป็นในท าให้ประเทศ 
ให้ก้าวหน้าขึ้น การสมาทานอุดมการณ์พัฒนาประเทศด้านต่าง ๆ ตามแนวทาง
ที่สอดคล้องกับอารยะประเทศในยุโรปจึงแสดงออกอย่างชัดเจนตั้งแต่รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา เช่น การส่งพระราชโอรส  
ไปศึกษายังต่างประเทศของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวและ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การสร้างเรือกลไฟล าแรกในสยาม
ของพระบาทเสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวใน พ.ศ. 2390 (วิลาส นิรันดร์สุขศิริ, 
2548, หน้า 112) การเลิกทาสในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว เป็นต้น ด้วยประการดังกล่าวเหล่านี้ “อุดมการณ์” ที่เกี่ยวเนื่องกับ
การต้องเร่งพัฒนาประเทศให้เท่าทันนานาอารยะประเทศจึงผูกอยู่กับชนชั้นน า
เสมอมา โดยเฉพาะอย่างยิ ่งในสถาบันพระมหากษัตริย ์ที ่อ ุดมการณ์แห่ง 
การพัฒนาเหล่านี้เป็นพันธกิจส าคัญหนึ่งที่พระมหากษัตริย์ต้องทรงกระท า  



92 I “เพลงด ำ - เหลือง ร่วมใจพัฒนำ” 

ดังสะท้อนผ่านการถวายพระราชสมัญญาพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ว่าทรงเป็น “กษัตริย์นักพัฒนา” 
และพระราชด ารัสเก่ียวกับการพัฒนาประเทศของพระที่กล่าวถึงมูลนิธิชัยพัฒนา
เมื่อ 4 ธันวาคม 2537 ว่า  
 
 
 “...มูลนิธิชัยพัฒนำ ซึ่งมีหน้ำที่ที ่เรำตั้งไว้ส ำหรับมูลนิธิ ให้พัฒนำ
ประเทศจนมีชัยชนะ.ชัยชนะของประเทศนี้ โดยงำนของมูลนิธิชัยพัฒนำนั้นก็คือ 
ควำมสงบ ไม ่เป ็นบอสเน ีย เป ็นไทยแลนด์ เป ็นเม ืองไทยที ่จะม ีควำม
เจริญก้ำวหน้ำ จนเป็นชัยชนะชองกำรพัฒนำ ตำมที่ได้ตั้งชื่อ “มูลนิธิชัยพัฒนำ”. 
ชัยของกำรพัฒนำนี้ มีจุดประสงค์คือ ควำมสงบ ควำมเจริญ ควำมอยู่ดีกินดี...” 
(ส านักราชเลขาธิการ, 2538)  
 
 
 ด้วยอุดมการณ์เกี ่ยวกับการพัฒนา และรากฐานการปกครองที่ 
เดิมพระมหากษัตริย์เป็นศูนย์กลางของการปกครองท าให้แม้มีการเปลี่ยนแปลง 
การปกครองขึ้นใน พ.ศ. 2475 ที่มีการแยกอ านาจการบริหารประเทศออกจาก
พระมหากษัตริย์แล้วนั้น พระมหากษัตริย์ก็ยังคงมีบทบาทในการช่วงสนับสนุน
ในการพัฒนาประเทศต่อไปและดูเหมือนว่าในระยะแรกของการเปลี่ยนแปลง 
ที่รัฐบาลยังไม่ได้มีเสถียรภาพมากนักการมีสถาบันพระมหากษัตริย์ช่วยท างาน
พัฒนาสังคมก็เป็นอีกส่วนส าคัญทีช่่วงขับเคลื่อนสังคมเช่นกัน โดยเฉพาะอย่างยิง่
แนวทางเกี่ยวกับการพัฒนาสาธารณูปโภคพื้นฐานและการพัฒนาคนในพื้นที่
ห่างไกลการยอมรับและความเชื ่อมั่นในพระมหากษัตริย์ท า ได้ง่ายกว่าด้วย
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รากฐานจากการปกครองแบบเดิมที่มีมายาวนาน ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่า
สถาบันพระมหากษัตริย์มีความสัมพันธ์ต่อการขับเคลื่อนสังคมไทยอย่างต่อเนื่อง
จากแรงขับเคลื่อนของอุดมการณ์การพัฒนาที่ต่อเนื่องมาตั้งแต่อดีต 
 ส าหรับปัจจุบันนั้นหนึ่งในแนวทางพัฒนาประเทศที่ด าเนินและได้รับ
ความส าคัญเสมอมาคือการพัฒนาสังคมจากรากฐาน “การพัฒนาคน” ที่มุ่งให้
การศึกษา ดังพระราชด ารัสตอนหนึ่งของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ที ่ทรงตรัสถึงการพัฒนากับ
การศึกษาไว้ในโอกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา วันที่ 4 ธันวาคม 2546 ว่า   
 
 
 “…ต้องพัฒนำอำชีพควำมเป็นอยู ่ของประชำชนเป็นอำชีพไม่ใช่
เพียงแต่ปลูกผัก ถั่ว งำให้หลำนเฝ้ำ แต่เป็นเรื่องของควำมอยู่ดีกินดี ควำมรู้
กำรศึกษำที ่กล่ำวว่ำ ต้องช่วยให้กำรศึกษำดีขึ ้น เพรำะถ้ำกำรศึกษำไม่ดี  
คนไม่สำมำรถท ำงำน กำรศึกษำต้องได้ทุกระดับ ถ้ำพูดถึงระดับสูง หมำยควำม
ว่ำ นักวิทยำศำสตร์ขั้นสูง ถ้ำไม่มีกำรเรียนขั้นประถม อนุบำล ไม่มีทำงที่จะให้
คนไทยขึ้นไปเรียนขั้นสูง หรือเรียนขั้นสูงไม่ดี ซึ่งเดี๋ยวนี้ก็ยังไม่ดี เพรำะขั้นสูงนั้น
ต้องมีรำกฐำนจำกขั้นต ่ำ ถ้ำไม่มีก็เรียนขั้นสูงไม่รู้เรื่อง…” (ส านักงานกองทุน
สนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ, 2552) 
 

 
 ซึ่งชี้ให้เห็นพระราชด าริที่ว่าการศึกษาเป็นรากฐานของการพัฒนาคน 
เมื ่อคนพัฒนาแล้วจึงสร้างสังคมให้เจริญก้าวหน้าขึ ้นได้ การศึกษาจึงถูก 
ให้ความส าคัญเสอมาทั้งจากส่วนงานของรัฐบาลและสถาบันพระมหากษัตริย์ 
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ด้วยมีจุดหมายเดียวกันคือการสร้างคนเพื่อพัฒนาสังคมไทย การเกิดขึ้นและ
ขยายตัวของโรงเรียนจึงเกิดมาขึ้นเรื่อย ๆ และเพิ่มข้ึนอย่างมีนัยยะส าคัญในช่วง
ทศวรรษ 2500 เป็นต้นมา 
 อุดมการณ์พัฒนาคนผ่านการศึกษาเป็นแนวทางตามพระราชด าริ  
ที่ชัดเจนมากเมื่อสังเกตจากการขยายตัวของวิทยาลัยครูที่เติบสู่สถาบันราชภัฏ 
กระทั ่งเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏในที ่สุด ซึ ่งนอกจากแรงผลักดันโดยตรง 
จากนโยบายการศึกษาของรัฐบาลแล้วการสนับสนุนจากบทบาทของสถาบัน
พระมหากษัตริย์ที่มุ่งให้กลุ่มวิทยาลัยครูเป็นก าลังในการ “พัฒนาท้องถิ่น” ก็เป็น
อีกปัจจัยที่ส่งเสริมตัววิทยาลัยครูและกระตุ้นนโยบายของรัฐบาลด้วย โดยการที่
โรงเรียนฝึกหัดครูค่อย ๆ พัฒนาขึ ้นจากโรงเรียนย่อย ๆ ในหัวเมืองส าคัญ 
ทั่วประเทศและเติบโตเรื ่อยมากระทั่งเป็นวิทยาลัยครูนั ้นมีบทบาทในฐานะ  
แหล่งผลิตปัญญาชนและบุคลากรทางการศึกษาสู่ท้องถิ่นโดยไม่ต้องพึ่งพา
สถานศึกษาจากส่วนกลางเพียงอย่างเดียว ทั ้งยังเป็นการเพิ ่มโอกาสทาง
การศึกษาส าหรับผู้คนในพื้นที่ห่างไกลด้วย ดังปรากฏว่าใน พ.ศ. 2470 ที่มณฑล
พายัพมีการน าหลักสูตรการฝึกหัดครู สามัญชั้นต ่า ประจ ามณฑลแผนกชาย  
ซึ่งเดิมอยู่ที ่โรงเรียนประจ ามณฑล (โรงเรียนยุพราชในปัจจุบัน) มารวมไว้ที่
โรงเรียนฝึกครูกสิกรรมประจ ามณฑลและเปลี่ยนชื่อเป็น “โรงเรียนฝึกหัดครู
ประกาศนียบัตรมณฑลพายัพ” ซึ่งการพัฒนาดังกล่าวนี้เกิดขึ้นต่อเนื่องตลอด
ทศวรรษด้วยเหตุผลที่ว่าเพื่อให้สอดคล้องกับความเป็นจริงในทศวรรษนั้นที่ยังคง
ขาดคลนครูสายสามัญ (มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่, 2556, หน้า 10) การ
เติบโตขึ้นของการศึกษาและโรงเรียนฝึกหัดครูตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 
และต่อเนื ่องมาถึงปัจจุบันจึงชี ้ให้เห็นถึงอุดมาการณ์ความต้องการพัฒนา
ประเทศจากรากฐานโดยมุ่งมาที่ท้องถิ่น 
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 บทบาทการสนับสนุนจากสถาบันพระมหากษัตริย ์เป็นส่วนหนึ่ง 
ในปัจจัยส าคัญที่ส่งเสริมให้วิทยาครูตามภูมิภาคเติบโตขึ้นย่างมีนัยยะส าคัญ  
ด้วยการที่แนวทางการพัฒนาตามแนวพระราชด าริมุ ่งสู ่ท้องถิ่นการส่งผ่าน
แนวคิด รูปแบบ วิธีการพัฒนาผ่านวิทยาลัยครูที ่กระจายตัวทั่วทุกภูมิภาค  
อยู่แล้วนั้นกระตุ้นให้เกิดโอกาสส าหรับการศึกษาที่มากขึ้นด้วย เพราะก็ต้อง
ยอมรับว่าหากเปรียบเทียบงบประมาณจากภาครัฐระหว่างการศึกษาใน
ศูนย์กลางของประเทศกับส่วนภูมิภาคแล้วไม่อาจเทียบกันได้ ดังนั้นการเข้ามา  
มีบทบาทของสถาบันพระมหากษัตริย์ต่อการศึกษาในภูมิภาคจึงเป็นพลังที่  
ช่วยกระตุ้นให้เห็นความส าคัญของการพัฒนาท้องถิ่นผ่านการศึกษามากขึ้น 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระราชทานนามว่า “ราชภัฏ” ให้ใช้แทนชื่อ 
“วิทยาลัยครู” เดิม เมื่อวันที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535 จนเกิด “สถาบัน 
ราชภัฏ” ขึ้นมาทั่วประเทศนั้นยิ่งย ้าให้เห็นอุดมการณ์ที่สถาบันพระมหากษัตริย์
ทรงมุ่งส่งแนวพระราชด าริในการพัฒนาประเทศจากท้องถิ่นผ่านการศึกษา 
อย่างเป ็นรูปธรรม ทั ้งย ังแสดงให้เห็นพลังสนับสนุนการพัฒนาท้องถิ่น 
ผ่านสถาบันดังกล่าวอย่างชัดเจนดังความหมายของค าว่า “ราชภัฏ” แปลงตรงตัว
ว่า “คนของพระราชา” หรือหมายถึง “ข้าราชการ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554) 
ซึ่งมีนัยความหมายคนเหล่านี้คือผู้ท างานตาแนวพระราชด าริในการพัฒนา
ท้องถิ่นต่าง ๆ ของประเทศ ทั้งยังมีพระบรมราชานุญาติให้ใช้ตราพระราชลัญจกร
ประจ าพระองค์เป็นตราประจ าสถาบันด้วย ทั้งหมดนี้ยิ่งย ้าให้เห็นถึงอุดมการณ์
พัฒนาท้องถิ่นจากสถาบันพระมหากษัตริย์ที่เกิดขึ้นและเป็นเสมือนแรงกระตุ้น
ให้ทุกภาคส่วนของเกิดความสนใจ ตลอดจนตระหนักถึงการพัฒนาท้องถิ่น  
มากข้ึนด้วย 



96 I “เพลงด ำ - เหลือง ร่วมใจพัฒนำ” 

 ด้วยความส ัมพ ันธ ์ด ังกล ่าวในด ้านอุดมการณ์พ ัฒนาตามแนว
พระราชด าริที ่มุ ่งพัฒนาจากรากฐานของท้องถิ ่นผ่านการให้การศึกษาของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏกับสถาบันพระมหากษัตริย์ ท าให้ตัวตนหนึ่งของความเป็น
ราชภัฏนั้นคือการเป็นมหาวิทยาลัยเพื่อพัฒนาท้องถิ่นตามแนวทางพระราชด าริ 
ดังปรากฏในปรัชญาของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ที่ว ่า “มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเชียงใหม่เป็นสถาบันอุดมศึกษาเพื ่อการพัฒนาท้องถิ่น” และมีการ
อธิบายความหมายของสีในพระราชลัญจกรที่สัมพันธ์กันว่า  สีน ้าเงิน แทน
พระมหากษัตริย์ สีเขียว แทนแหล่งที่ตั้งมหาวิทยาลัยราชภัฏและสิ่งแวดล้อม  
สีทอง แทนความรุ ่งเรืองของปัญญา สีส ้ม แทนศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่, 2556, หน้า ค.) ทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นการรับต่อ
อุดมการณ์ในการพัฒนาท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริที่มุ่งพัฒนาคนผ่านระบบ
การศึกษาเด่นชัดในปัจจุบันและยังคงสะท้อนผ่านกิจกรรมและปฏิบัติการ
ทางการศึกษาต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัยอีกด้วย  
 

100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่กับการสานต่ออุดมการณ์พัฒนา

ท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริ  

 แน่นอนว่า จุดมุ่งหมายของการสร้างสถานศึกษาในส่วนภูมิภาคนั้น 
เป็นความต้องการของรัฐให้เป็นส่วนหนึ ่งของกลไกในการพัฒนาประเทศ  
ให้ก้าวหน้ามากขึ้น หากแต่แรงสนับสนุนนั ้นมีภาพชัดเจนว่า  เป็นส่วนของ
สถาบันพระมหากษัตริย์ที่แสดงให้เห็นความส าคัญจ าเพาะของกลุ่มมหาวิทยาลัย
ราชภัฏต่าง ๆ ว่าเป็นสถานศึกษาเพื ่อการพัฒนาท้องถิ ่น อันเป็นเป็นแนว
พระราชด าริของสถาบันพระมหากษัตริย์ที่ด าเนินต่อเนื่องมา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง



เฉลิมศตวรรษรำชภัฏเชียงใหม่ I 97 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถ
บพิตร ที่ทรงแสดงให้เห็นผ่านการพระราชทานนาม พระบรมราโชวาท และ
โครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริต่าง ๆ ที่กลุ่มมหาวิทยาลัยราชภัฏมีส่วน
ร่วม ตลอดจนรัชกาลปัจจุบันพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ยังทรง 
ให้ความส าคัญกับการพัฒนาท้องถิ ่นผ่านมหาวิทยาลัยราชภัฏต่อเนื ่อง  
ดังใจความในพระราชด ารัสตอนหนึ่ง  ในพิธ ีพระราชทานปริญญาบัตรแก่ 
ผู้ส าเร็จการศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏภาคกลาง เมื่อวันที่ 9 พฤษภาคม 2560 
ณ พระที่นั่งอัมพรสถาน ว่า “อยำกให้ทุกคนมีก ำลังใจที่จะท ำให้มหำวิทยำลัย
รำชภัฏของเรำ เป็นประโยชน์ กับประชำชน เป็นประโยชน์ต่อภูมิภำค และ
ท้องถิ่นจริง ๆ จัง ๆ” (ดาว์พงษ์ รัตนสุวรรณ, 2565) ทั้งยังทรงมีการแต่งตั้งให้มี
องคมนตรีมาดูแลงานเกี่ยวการพัฒนาท้องถิ่นร่วมกับมหาวิทยาลัยราชภัฏเป็น
การเฉพาะด้วย ซึ่งการที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเป็นส่วนหนึ่งในงานที่เกี่ยวเนื่อง 
กับการพัฒนาท้องถิ ่นของสถาบันพระมหากษัตริย ์ท าให้ทั ้งมหาวิทยาลัย 
และท้องถิ่นต่างพัฒนาและเติบโตไปพร้อม ๆ กันด้วย 
 อุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นตามแนวพระราชด ารินี้ถูกส่งเป็นส่วนหนึ่ง
ของกลุ่มมหาวิทยาลัยราชภัฏตลอดมาและมีการเน้นย ้าถึงอุดมการณ์เหล่านี้ผ่าน
งานและวาระต่าง ๆ สม ่าเสมอ ส าหรับมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ที่เดิมก่อตั้ง
ขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 2467 ก็ยังคงด าเนินการตามแนวทางการพัฒนาท้องถิ่นสบืเนื่อง
เรื ่อยมา ตั้งแต่เริ ่มแรกของการก่อตั้งเป็นโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ า
มณฑลพายัพ โดยความร่วมมือของมหาเสวกโท พระยาสุรบดินทร์สุรินทรฦาไชย 
(พร จารุจินดา) อุปราชภาคพายัพและสมุหเทศาภิบาลมณฑลพายัพ อ ามาตย์
เอก พระยาพายัพพิริยะกิจ (เป้า จารุเสถียร) ปลัดมณฑลพายัพ และอ ามาตย์ตรี
หลวงวิสณห์ดรุณการ ศึกษาธิการมณฑลพายัพ ที ่มุ ่งมั ่นให้เป็นหน่วยของ  
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การพัฒนาท้องถิ่นตามนโยบายของกระทรวงธรรมการก่อนการเปลี่ยนแปลง  
การปกครอง พ.ศ. 2475 การสร้างโรงเรียนขึ้นตามแนวคิดดังกล่าวนี้แสดง  
ให้เห็นรากฐานความคิดของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ที่มีความใกล้ชิดกับ
อุดมการณ์การพัฒนาท้องถิ่นตั้งแต่ต้นและยังคงสืบทอดเรื่อยมากระทั่งปัจจุบนัที่
เข้าสู่ยุคของการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยที่เปิดกสอนหลากหลายสาขาวิชา
ตามสภาวการณ์ปัจจุบัน 
 อุดมการณ์ที่มุ่งมั่นในการพัฒนาท้องถิ่นตามแนวทางพระราชด าริของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่จึงกล่าวได้ว่าเป็นรากฐานทางอุดมการณ์ที่เกดิขึ้น
ตั้งแต่สมัยการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ที่เป็นเสมือนการท างานตาม
แนวพระราชด าริเพื่อการพัฒนาท้องถิ่นตั้งแต่ต้นและยังคงสืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน 
ดังปรากฏอยู่ในพันธกิจของมหาวิทยาลัยทั้ง 5 ข้อ ได้แก่ 1. เสริมสร้างความ
เข้มแข็งของวิชาชีพครู ผลิตและพัฒนาครู และบุคลากรทางการศึกษาให้มี
คุณภาพและมาตรฐานที ่เหมาะสมกับการเป็นวิชาชีพชั้นสูง 2.ผลิตบัณฑิต 
ให้มีคุณภาพและมาตรฐานวิชาชีพ ตรงกับความต้องการของตลาดแรงงาน  
3. สร้างและถ่ายทอดองค์ความรู ้และนวัตกรรมที ่มีคุณภาพ ด้วยการวิจัย  
และการบริการวิชาการ เพื่อสนับสนุนการพัฒนาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน น้อมน า  
แนวพระราชด าริ 4. เสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในคุณค่า ความส านึก และ
ความภูมิใจในศิลปะและวัฒนธรรมของท้องถิ่นและของชาติ 5. พัฒนาระบบ
บริหารจัดการของมหาวิทยาลัยให้มีประสิทธิภาพ โดยยึดหลักธรรมาภิบาลและ
การบริหารกิจการบ้านเมืองที ่ดี ซึ ่งยังแสดงออกให้เห็นอย่างเป็นรู ปธรรม 
ผ่านการปฏิบัติงานในหน่วยย่อยต่าง ๆ เช่น ศูนย์ความเป็นเลิศด้านดนตรี  
และนาฏศิลป์ล้านนา ศูนย์ศึกษาศาสตร์พระราชา ศูนย์ประสานงานโครงการ
อนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
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สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.) เป็นต้น ตลอดจนการขยายพื้นที่จัดการศึกษา
อย่างวิทยาลัยแม่ฮ่องสอนที่มุ่งให้ผู้คนในพื้นที่ห่างไกลได้เข้าถึงการศึกษามากขึ้น
ตามแนวทางพระราชด าริ ดังปรัชญาของวิทยาลัยแม่ฮ่องสอนที่ว่า “การศึกษา
คือหัวใจของการพัฒนา” 
 ร่องรอยอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ ่นตามแนวพระราชด าริที ่ปรากฏ
เรื่อยมาในประวัติศาสตร์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่แสดงให้เห็นอย่าง
ชัดเจนว่าสถาบันแห่งนี ้เติบโตมขึ ้นมาบนฐานอุดมการณ์ที่มั ่นคงและยังคง
ด าเนินงานสืบเนื่องมากระทั่งปัจจุบันครบ 100 ปี กระนั้น การพัฒนาก็ยังคง
เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง เพื่อสร้างคนไปพัฒนาสังคมต่อไป ดังในวาระครบรอบ  
100 ปี แห่งการสถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่นี้มีโครงการและบทเพลง
ต่าง ๆ ที่เน้นย ้าให้ตระหนักและภาคภูมิใจในอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นตามแนว
พระราชด าริ ตลอดจนเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงว่าอุดมการณ์เหล่านี้จะยังคงด าเนิน
สืบต่อไปในภายหน้าแม้กระทั่งล่วงเลย 100 ปีไปแล้วก็ตาม 
 

เพลงด า - เหลือง ร่วมใจพัฒนา  

 การด าเนินงานของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ที่ยืนหยัดบนหลักการ
ของการเป็นมหาวิทยาลัยเพื่อพัฒนาท้องถิ่นที่สะท้อนผ่านทั้งแนวคิด วิธีการ 
ตลอดจนการสร้างส านึกร่วมกันของผู้ที ่ศึกษาในมหาวิทยาลัยให้ตระหนักถึง
ความส าคัญของการพัฒนาท้องถิ่นจากฐานรากอย่างมั่นคงและยั่งยืน ซึ่งตลอด
มามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ได้สร้างบุคลากรสายต่าง ๆ เข้าสู่ท้องถิ่นที่ 
ไม่จ ากัดแต่เฉพาะจังหวัดเชียงใหม่เท่านั้น หากแต่เป็นท้องถิ่นของภาคเหนือ
ทั ้งหมดด้วย จากอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ ่นตามแนวพระราชด าริที ่ม ุ ่งให้
การศึกษากับผู้คนในภาคเหนือและส่งต่อแนวคิดอุดมการณ์ไปสู่ผู้เรียนแต่ละรุ่น 
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เหล่านี้คือการสร้างคนท้องถิ่นให้เติบโตและอยู่ช่วยพัฒนาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน 
ความรับรู้อุมการณ์เหล่านี้จึงซึมซาบในมโนของศิษย์จากรุ่นสู่รุ่นกระทั่งปัจจุบัน 
 ในวาระครบรอบ 100 ปี แห่งการสถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม ร่วมกับหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  จัดโครงการบันทึกเสียง 
บทเพลงส าหรับเฉลิมฉลองเนื่องในวาระครบรอบ 100 ปี ของมหาวิทยาลัย  
เพื่อเสนอและส่งต่อความภาคภูมิใจ ตลอดจนอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นตามแนว
พระราชด าริที่สืบเนื่องมา มีการแต่งเพลงและบันทึกเสียงบทเพลงที่เกี่ยวเนื่อง
กับมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ในการพัฒนาท้องถิ่นมิติต่าง ๆ จ านวน 8 เพลง 
ได้แก่ 1. เพลงร้อยปีราชภัฏเชียงใหม่ 2. เพลงร าวงเสเลเมาร้อยปีราชภัฏ
เชียงใหม่ (ฉบับดนตรีพื้นเมือง) 3. เพลงร าวงเสเลเมาร้อยปีราชภัฏเชียงใหม่ 
(ฉบับดนตรีสมัยนิยม) 4. เพลงศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่ 5. เพลงร าวงศรีราชภัฏ
เชียงใหม่ 6. เพลงเมี่ยง หมาก รัก ลาน 7. เพลงเทิดนามราชภัฏเชียงใหม่ และ 
8. เพลงด า - เหลือง ร่วมใจพัฒนา โดยมีเพลงด า - เหลือง ร่วมใจพัฒนา  
เป็นเพลงที่หยิบยกประเด็นการสร้างคนเพื่อสานต่ออุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่น
ผ่านการศึกษาตามแนวพระราชด าริอันเป็นความภาคภูมิใจของมหาวิทยาลัย  
มาน าเสนอ 
 เพลงด า – เหลืองร่วมใจพัฒนา ประพันธ์และบันทึกเสียงโดยมุ่งเน้น
การมีส่วนร่วมท างานทั้งคณาจารย์ ศิษย์เก่า และนักศึกษาปัจจุบัน โดยเพลง  
ด า – เหลืองร่วมใจพัฒนาประพันธ์ค าร้องและท านองโดยนายอุทัยธนา มหามิตร 
รองผู้อ านวยการโรงเรียนเทศบาลวัดศรีดอนไชย ศิษย์เก่าหลักสูตรครุศาสตร-
บัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ปรับแก้ไขเนื้อร้อง
โดยอาจารย์เมธินี อ่องแสงคุณ แนวคิดในการประพันธ์บทเพลงด า – เหลือง 
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ร่วมใจพัฒนา เบื้องต้นประพันธ์โดยเน้นให้ฟังเข้าใจได้ง่ายเพื่อให้สามารถสื่อสาร
กับคนทุกกลุ่มทุกวัยได้อย่างทั่วถึง เพลงต้นฉบับน าเสนอท านองและเนื้อร้อง  
ในรูปแบบเพลงสมัยนิยม (Popular Music)  ประกอบด้วยคอร์ด (Chord)  
ในเพลงที่ไม่ยากนัก สามารถบรรเลงและขับร้องได้ง่าย ๆ ด้วยเคร่ืองดนตรีเพียง
ชิ้นเดียว เมื่อเข้าสู่กระบวนท าเพลงจึงมีการปรับเนื้อหาบทเพลงให้สอดคล้อง  
ตรงกับข้อมูลมหาวิทยาลัยในปัจจุบันมากขึ้น ตลอดจนมีการเรียบเรียงแนว
บรรเลงเพลงขึ้นใหม่ให้มีความเป็นเพลงมาร์ช (Marching) มากขึ้น เพื่อเสนอ
อารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจและใช้ส าหรับเป็นเพลงเดินแถวของนักศึกษาได้ด้วย 
การเรียบเรียงแนวดนตรีและเสียงประสานขึ้นใหม่นี้เป็นผลงานของนายสุทิน 
แง่มจันทร์ และ นายวงศ์ตะวัน จันทร์โสภา นักศึกษาหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา ตรวจสอบแก้ไข้แนวประสานเสียงโดยอาจารย์จิตร์ กาวี 
อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ซึ่งบทเพลง 
มีเนื้อร้อง ดังนี้ 
 
 
  มุ่งสร้ำงสรรค์สร้ำงศิษย์ร่วมศตวรรษ 
 จิตผูกมัดเกียรติประวัติยั่งยืนนำน 
 องค์ภูมิพลพระองค์พระรำชทำน 
 ชื่อเสียงลือนำมว่ำรำชภัฏเกริกไกร 
  ปลูกปัญญำพัฒนำให้เรืองโรจน์ 
 สร้ำงประโยชน์ให้เจริญก้ำวเดินไป 
 สถำบันมหำวิทยำลัยรำชภัฎเชียงใหม่ 
 เป็นขวัญใจแห่งปวงชน 
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  เกียรติภูมิร้อยปีพ้นผ่ำน 
 เกียรติยศยำวนำนทั่วแห่งหน 
 ต้นหูกวำงร่มเย็นชื่นกมล 
 ดอกเสี้ยวขำวน่ำยลช่ำงสุขล้นชื่นใจ 
  ชื่อลือนำมสมนำมล ้ำค่ำ 
 เพื่อประชำท้องถิ่นแผ่นดินไทย 
 สถำบันมหำวิทยำลัยรำชภัฎเชียงใหม่ 
 ด ำ - เหลืองร่วมใจพัฒนำ 
  สถำบันมหำวิทยำลัยรำชภัฎเชียงใหม่ 
 สมเป็นนักปรำชญ์แห่งพระรำชำ” 
 
 

เพลงด า – เหลืองร่วมใจพัฒนา 

กับความภาคภูมิใจในอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่น 

 จากเนื้อร้องของเพลงด า – เหลืองร่วมใจพัฒนาในขั้นต้นนั้นแสดง 
ให้เห็นชัดเจนว่าเพลงดังกล่าวเป็นผลมาจากการส่งต่ออุดมการณ์ของการพัฒนา
ท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริที่มุ่งพัฒนาคน – สร้างคนเพื่อพัฒนาท้องถิ่นตอ่ไป 
แต่ตัวบทเพลงเองจึงเป็นทั้งสิ่งที่สะท้อนอุดมการณ์ที่ต่อเนื่องมา ขณะเดียวกัน  
ก็ยังเป็นส่วนหนึ่งในการส่งต่ออุดมการณ์เหล่านั้นไปยังผู้รับสารด้วย ดังชื่อเพลง
ที่ประจักษ์ชัดว่า “ด า – เหลือง ร่วมใจพัฒนา” ที่สี “ด า - เหลือง” นี้เป็นสี
ประจ าของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ซึ่งใช้เป็นตัวแทนของบุคลากรของ
มหาวิทยาลัยที ่ “ร่วมใจพัฒนา” สื ่อความหมายถึงการรสืบทอด - ส่งต่อ
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อุดมการณ์พัฒนาท้องถิ ่นตามแนวพระราชด าร ิ ขณะเดียวกันก็ย ังมีนัย 
ความหมายถึงการพัฒนาตนเองให้เติบโตมั่นคงพร้อมจะเป็นเสาหลักแห่งการ
พัฒนาท้องถิ่นต่อไปด้วยเช่นกัน  
 ด้วยบทบาทการเป็นมหาวิทยาลัยที ่อยู ่บนหลักคิดของการพัฒนา
ท้องถิ่นให้ยั่งยืนและเติบโตคู่กับสังคมเมืองเชียงใหม่และสังคมไทยมายาวนาน
ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่นั้นเป็นสิ่งควรค่าแห่งการยกย่องและเป็นสิ่งที่
น่าภาคภูมิใจส าหรับผู้เที่ยวเกี่ยวข้อง โดยเฉพาะศิษย์ที่จบจากสถาบันแห่งนี้ถือ
เป็นผู้ท าหน้าที่สานต่ออุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่น เป็นผู้ที่ใช้ความรู้เพื่อพัฒนา
ชุมชนและสังคมตนเองให้ก้าวหน้า ซึ่งในบทเพลงแทนบุคลากรผู้ปฏิบัติ งาน 
และศิษย์เก่าของมหาวิทยาลัยเป็นเสมือน “ดอกเสี้ยวขาว” ดอกไม้ประจ า
มหาวิทยาลัยสื่อความหมายผู้ที ่มาบ่มเพาะความรู ้ให้เกิดความเบ่งบานทาง
ป ัญญามีค ุณถึงพร ้อมกลับไปพัฒนาท้อถ ิ ่นตนเองต่อไป ขณะที ่ เปรียบ
มหาวิทยาลัยเป็น “ต้นหูกวาง” ต้นไม้ประจ ามหาวิทยาลัยเป็นเสมือนแหล่ ง
เรียนรู้และพักพิงให้ความร่มเย็นอยู่เสมอแม้ผ่านล่วงมาแล้ว 100 ปี ทั้งหมดนี้  
คือเกียรติภูมิอันน่าภาคภูมิใจของทั้งผู ้ปฏิบัติงานท างานและศิษย์ที่บทเพลง  
ได้เสนอไว้ ดังวรรคที่กล่าวว่า 
  
 
  “เกียรติภูมิ 100 ปีพ้นผ่ำน  
 เกียรติยศยำวนำนทั่วแห่งหน  
 ต้นหูกวำงร่มเย็นชื่นกมล  
 ดอกเสี้ยวขำวน่ำยลช่ำงสุขล้นชื่นใจ”  
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 ความภาคภูมิใจในบทบาทการสานต่ออุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นของ
มหาวิทยาลัยในบทเพลงด า - เหลือง ร่วมใจพัฒนานอกจากปรากฏในส่วนของ
เนื้อหาบทเพลงแล้ว ท านองดนตรีและการเรียบเรียงเสียงประสานยังเป็นอีก
ส่วนที่แสดงให้ถึงอารมณ์ความภาคภูมใจอย่างเด่นชัด โดยมีการปรับรูปแบบ
ท านองขงบทเพลงจากเดิมที ่ต้นฉบับของการประพันธ์เป็นเพลงสมัยนิยม 
(Popular Music) ให ้เป ็นเพลงท ี ่ ใช ้จ ังหวะมาร ์ช (Marching) เพ ื ่อสร ้าง
ความรู ้สึกของท่วงท านองให้ห้าวหาญและปลุกเร้าความภาคภูมิใจยิ ่งขึ้น 
โดยเฉพาะวรรคที่ร้องว่า “เกียรติภูมิ 100 ปีพ้นผ่ำน” มีการเน้นให้เนื ้อร้อง
เด่นชัดด้วยจังหวะกลองและเครื่องดนตรีน้อยชิ้นด้วย เพื ่อเปลี ่ยนอารมณ์  
และความรู้ให้สัมผัสกับข้อความจากค าร้องที่แสดงออกถึงความภาคภูมิใจ  
ที่ชัดเจน โดยการปรับท านองเพลงจากฉบับเดิมให้มีลักษณะเป็นเพลงมาร์ช 
(March) นี้ยังคงรักษาแนวคิดพื้นฐานของผู้ประพันธ์ที่ต้องการให้เพลงสามารถ
เข้าถึงได้ง่ายด้วย ซึ่งการรักษาแนวคิดส่วนนี้ไว้ยังสะท้อนให้เห็นพื้นฐานความคิด
ของทั้งผู ้ประพันธ์และผู้เรียบเรียงที่มีความเข้าใจอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่น  
ที่เพลงต้องเป็นสิ่งที่สามารถสื่อสารได้ไม่ยากเกินไปเพื่อใหสามารถสื่อสารกับ  
คนท้องถิ่นได้ง่ายและกว้าขวางมากที่สุด  
 

“เพลงด า - เหลือง ร่วมใจพัฒนา”  

กับอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริ  

 “เพลงด า - เหลือง ร่วมใจพัฒนา” น าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับพันธกิจ 
ในด้านการพัฒนาของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ซึ่ง “การพัฒนา” ในที่นี้
ไม่ใช่พัฒนาการของตัวมหาวิทยาลัย หากแต่เป็นเรื่องของการพัฒนาท้องถิ่น  



เฉลิมศตวรรษรำชภัฏเชียงใหม่ I 105 

อันเป็นอุดมการณ์ของสถาบันพระมหากษัตริย์ที่ส่งต่อสืบเนื่องมาตั้งแต่ก่อน  
การเปลี ่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 โดยมีหน่วยของการศึกษาเป็น  
ส่วนหนึ ่งในการสร้างคนท้องถิ ่นที ่เชื ่อมโยงกับการพัฒนาสังคมด้านอื ่น ๆ  
ที่จะช่วยขับเคลื ่อนประเทศชาติให้ก้าวหน้าต่อไป แม้ว่าหลังเปลี ่ยนแปลง  
การปกครอง พ.ศ. 2475 บทบาทและอ านาจของสถาบันพระมหากษัตริย์  
จะเปลี่ยนไปบ้าง หากแต่อุดมการณ์การพัฒนาประเทศก็ยังคงมีสืบเนื่องมา 
และเป็นบทบาทส าคัญของสถาบันพระมหากษัตริย์ที ่ยังคงเป็นส่วนหนึ่งของ  
การส่งเสริมและสนับสนุนที ่นอกเหนือจากภาครัฐ ซึ ่งการพัฒนาท้ องถิ่น 
เป็นจุดเน้นส าคัญของแนวทางการพัฒนาตามพระราชด าริของพระมหากษัตริย์
เสมอมาทุกพระองค์ 
 การพัฒนาท้องถิ่นในเพลงด า – เหลืองร่วมใจพัฒนาน าเสนออย่าง
เจาะจงในด้านการพัฒนาคนผ่านการศึกษาเป็นหลัก อันเป็นหนึ่งในหลาย ๆ 
ด้านของการพัฒนาท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริที่พระมหากษัตริย์ทรงแสดง  
ให้เห็นตลอดมาทุกพระองค์ โดยการพัฒนาคน – สร้างคนเพื่อต่อยอดในการ
พัฒนาท้องถิ่นส่วนอื่น ๆ เป็นหลักรากฐานสุดที่ถูกเน้นย ้าเสมอมา การพัฒนา  
คนด้วยการศึกษาจึงเป็นสิ ่งส าคัญที ่จ าเป็นต้องใส่ใจรายละเอียดอย่างมาก  
ดังพระราโชบายของ พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู ่หัว ที่ทรงมีไว้ว่า 
“กำรศึกษำต้องมุ่งสร้ำงพื้นฐำนให้แก่ผู้เรียน 4 ด้ำน ได้แก่ 1. มีทัศนคติที่ถูกต้อง
ต่อบ้ำนเมือง 2. มีพื ้นฐำนชีวิตที่มั ่นคง – มีคุณธรรม 3. มีงำนท ำ - มีอำชีพ  
4. เป็นพลเมืองที่ดี” (มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร์เกษม, 2564) ดังนั้น พันธกิจ
พื ้นฐานของมหาวิทยาลัยเพื ่อการพัฒนาท้องถิ ่นอย่างมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่จึงเป็นการพัฒนาคนด้วยการให้การศึกษาอย่างทั ่วถึง มีคุณภาพ  
และไม่อาจปฏิเสธโอกาสทางการศึกษาเพียงเพราะเป็นผู้ขาดแคลนทุนทรัพยไ์ด้ 
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(พระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ, 2547, หน้า 3) หลักใหญ่ใจความการ
น าเสนอเนื้อหาในเพลงด า – เหลืองร่วมใจพัฒนา จึงเน้นน าเสนอการพัฒนา
ท้องถิ่นที่พัฒนาคนผ่านการศึกษาของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ที่ด าเนินการ
ต่อเนื่องยาวนานครบ 100 ปี  
 เพลงวรรคแรกน าเสนอและชี้ให้เห็นความส าคัญและความมุ่งมั่นของ
การพัฒนาคนผ่านการศึกษาที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้ด าเนินการมา
ตั้งแต่สมัยเป็นโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรมประจ ามณฑลพายัพต่อเนื่องมากระทั่ง
ปัจจุบันที่เป็น “มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่” ซึ่งมีการปรับตัวและรูปแบบ 
การเรียนการสอนตามช่วงเวลา ดังวรรคที่ร้องว่า “มุ่งสร้ำงสรรค์สร้ำงศิษย์ร่วม
ศตวรรษ” คือการที่สถาบันแห่งนี้มุ่งสร้างศิษย์ (คน) มาเป็นเวลากว่า 100 ปีแล้ว 
ซึ่งศิษย์ที่ว่าเหล่านี้คือหนึ่งในก าลังของการพัฒนาท้องถิ่นโดยเฉพาะการผลิต 
“ครู” ไปสู่ท้องถิ่นทั่วภาคเหนือเป็นการพัฒนาตั้งแต่ต้นน ้าที่ครูนอกจากเป็น
ผู้สร้างคนที่มีความรู้ส่งจากรุ่นสู่รุ่นแล้วให้กับสังคมแล้ว “ครู” ยังเป็นผู้กระจาย
ความรู้ กระจายโอกาสการเรียนรู้ให้กับคนในสังคมด้วย เพราะครูคือคนในทาง
สังคมที่มีปฏิสัมพันธ์ส่วนอื่น ๆ ด้วยเช่นกัน ครูจึงไม่ได้สอนเฉพาะในโรงเรียน
เท่านั้น หากแต่ครูในบทบาทของท้องถิ่นเป็นเสมือนปัญญาชนผู้ที่คอยให้ค าตอบ 
ความรู้ วิธีแก้ปัญหา ตลอดจนใช้ความรู้ที่มีเชื ่อมต่อชุมชนท้องถิ่นกับความรู้  
จากภายนอกอีกด้วย การเน้นย ้าหลักการสร้างศิษย์ที่เป็นครูมาร่วมศตวรรษ  
ในบทเพลงจึงสอดคล้องพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ มาตราที่ 8 ข้อที่ 5 
ที่ว่า “สร้ำงเสริมควำมเข้มแข็งของวิชำชีพครู ผลิตและพัฒนำครูและบุคลำกร
ทำงกำรศึกษำให้มีคุณภำพและมำตรฐำนที่เหมำะสมกับกำรเป็นวิชำชีพชั้นสูง” 
(พระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ, 2547, หน้า 3) ด้วยการท าหน้าที่กระจาย
โอกาสทางการศึกษาที่มุ่งเน้นคุณภาพของการเรียนรู้เพื่อสร้างคนให้เป็นส่วน
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หนึ่งในพัฒนาท้องถิ่นให้ก้าวหน้าตามแนวพระราชด าริ ท าให้ตลอด 100 ปี  
ที่ผ่านมามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ เป็นส่วนหนึ ่งของสังคมที่ผูกพันกับ
ท้องถิ่น เหล่านี้ย่อมเป็นเกียรติประวัติที่เป็นความภาคภูมิใจร่วมกันของชาว
เชียงใหม่และผู้คนในภาคเหนือ ดังวรรคที่ร้องว่า “จิตผูกมัดเกียรติประวัติยั่งยืน
นำน” 
 การเน้นย ้าเรื ่องอุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นตาแนวพระราชด าริผ่าน
การศึกษาที่ดี นั้นเป็นแนวพระราชด าริที่ปรากฏมาตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่เกิดโรงเรียนโรงเรียนวัดมหรรณพารามเป็นโรงเรียน
ราษฎร์แห่งแรกขึ้น หลังจากนั้นจึงเกิดโรงเรียนอื่น ๆ ตามมา จนเมื่อเข้าสู่สมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัวก็มีทั้งโรงเรียนเฉพาะทางและโรงเรยีน
สามัญกระจายตัวตามหัวมองต่าง ๆ ของประเทศ อุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่น 
ผ่านการศึกษานี ้ขยายตัวและส่งผลต่อการพัฒนาประเทศอย่างลุ ่มลึกขึ้น 
โดยเฉพาะเมื่อเข้าสู่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ที่ทรงพระราชทานนามว่า “ราชภัฏ” อันมี
ความหมายโดยนัยยะว่าเป็น “คนของพระราชา” ให้กับวิทยาลัยครูทั่วประเทศ
ใช้ เป็นสิ่งที่แสกงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงการให้ความส าคัญกับการพัฒนาท้องถิ่น
ตามแนวทางดังกล่าว ส่วนนี ้กล่าวได้ว่าจากการพระราชทานนามดังกล่าว
นอกจากเป็นการสนับสนุนการพัฒนาท้องถิ่นจากสถาบันพระมหากษัตริย์
โดยตรงแล้วยังมีพลังในการกระตุ้นให้เกิดความสนใจที่ช่วยขับเคลื่อนการศกึษา 
เพื่อพัฒนาท้องถิ่นอีกด้วย ทั้งยังยื่นยันให้เห็นถึงการส่งต่ออุดมการณ์พัฒนา
ท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริไปสู่มหาวิทยาลยัราชภัฏอีกด้วย ดังพระราชบัญญัติ
มหาวิทยาลัยราชภัฏ มาตราที ่ 8 ข้อที ่ 8 ที ่กล่าวว่ามหาวิทยาลัยราชภัฏมี
วัตถุประสงค์ในการ “ศึกษำ วิจัย ส่งเสริมและสืบสำนโครงกำรอันเนื่องมำจำก
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แนวพระรำชด ำริในกำรปฏิบัติภำรกิจของมหำวิทยำลัยเพื่อกำรพัฒนำท้องถิ่น” 
(พระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ, 2547, หน้า 3) โดยส่วนนี้เพลงด า - 
เหลือง ร่วมใจพัฒนาแสดงให้เห็นแนวคิดการสืบต่ออุดมการณ์และพลงัสนบัสนนุ
จากสถาบันพระมหากษัตริย ์ในการท างานพัฒนาท้องถิ ่นที ่กล ่าวถึงการ
พระราชทานนาม “ราชภัฏ” ว่า “องค์ภูมิพลพระองค์พระรำชทำน ชื่อเสียง 
ลือนำมว่ำรำชภัฏเกริกไกร” ทั้งยังมีการน าเสนอนัยความหมายย ้าความส าคัญไว้
ในท่อนจบของเพลง ซึ่งสะท้อนให้เห็นการท างานพัฒนาท้องถิ่นตามพระราชด าริ
ของชาวราชภัฏว่าเป็น “นักปรำชญ์แห่งพระรำชำ” ด้วย  
 การท างานเพื่อสานต่ออุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นตามแนวพระราชด าริ 
ที่มุ ่งเน้นส่งต่อความรู้และให้การศึกษาของมหาวิทยาลัยราชภัฏจึงเสมือน  
การท างานในพื้นที่ห่างไกลต่างพระกรที่ทุ่มเทเพื่อท าให้ประเทศพัฒนาอย่าง
ยั่งยืนจากระดับท้องถิ่น ซึ่งการพัฒนาคนดังกล่าวนี้ในเพลงด า - เหลืองร่วมใจ
พัฒนากล่าวชี้ว่าการศึกษาเป็นที่มากของปัญญาซึ่งปัญญาเป็นแนวทางแก้ปัญหา 
ดังนั้นการสร้างคนให้เป็นผู้มีปัญญาจะช่วงพัฒนาสังคมและชุมชนให้ก้าวหน้า
ต่อไป ดังวรรคที่ว่า “ปลูกปัญญำพัฒนำให้เรืองโรจน์ สร้ำงประโยชน์ให้เจริญ
ก้ำวเดินไป” ซึ่งการเป็นส่วนหนึ่งของการพัฒนาคนผ่านการศึกษานี้ยังสัมพันธ์
และสอดคล้องกลับงานตามพระราชด าริในด้านอื่น ๆ อาทิ ศาสตร์พระราชา 
โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพ -
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี อีกด้วย ความเกี่ยวเนื่องกับการพัฒนา
ท้องถิ่นทั้งหมดอย่างเป็นระบบนี้คือส่วนหนึ่งตามแนวพระราโชบายที่ต้องการ
พัฒนาท้องถิ่นที่ทุกภาคส่วนมีการบรูณาการร่วมกันเพื่อส่งเสริมให้เกิดการเติบโต
อย่างยั่งยืนและพัฒนาคุณภาพชีวิตของท้องถิ่นให้ดีขึ้นต่อไป ดังความหมายของ
เนื้อร้องท่อนหนึ่งที่กล่าวว่าชื่อราชภัฏนี้นอกจากล ้าค่าแล้วยังเป็นไปเพื่อพัฒนา
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ท้องถิ่นของไทย ดังนี้ “ชื่อลือนำมสมนำมล ้ำค่ำ เพื่อประชำท้องถิ่นแผ่นดินไทย” 
ซึ่งมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ด าเนินการภายใต้อุดมการณ์พัฒนาท้องถิ่นตาม
แนวพระราชด าริตลอดมาและต่อเนื่อง ดังชื่อเพลงและเนื้อร้องท่อนส าคัญที่ว่า 
“สถำบันมหำวิทยำลัยรำชภัฏเชียงใหม่ ด ำ – เหลืองร่วมใจพัฒนำ” 
 ตลอดระยะเวลา 100 ปี แห่งการด าเนินงานตามพันธกิจเพื ่อการ
พัฒนาท้องถิ่นผ่านการผ่านการศึกษาและด้านอื่น ๆ ที่เกี่ยวเนื่องอันเป็นส่วน
หนึ่งของแผนงานอันสืบเนื่องกับงานตามพระราชด าริ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่จึงมีความผูกพันอย่างใกล้ชิดกับชุนชนคนเชียงใหม่และพื้นที่ภาคเหนือ
ในฐานะหน่วยงานที่สร้างคน สร้างครู มีส่วนในการแก้ปัญหา พัฒนาท้องถิ่น 
และเป็นแหล่งความรู้ต่าง ๆ สถาบันแห่งนี้จึงเป็นที่ยอมรับของคนในท้องถิ่น  
สืบมา ดังตอนหนึ่งของเนื้อเพลงที่ย ้าว่า “สถาบันมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
เป็นขวัญใจแห่งปวงชน”  
 

บทสรุป 

 เนื่องในวาระ 100 ปีแห่งการสถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม ร่วมกับหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่เน้นย ้าให้เห็นถึงจุดยื่นและอุดมการณ์ส าคัญของ
มหาวิทยาลัย ที่สะท้อนให้เห็นความภาคภูมิใจของชาวมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ที่ด าเนินงานมาร่วมศตวรรษ โดย เพลงด า – เหลืองร่วมใจพัฒนา  
อันเป็นเพลงใหม่ที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อเฉลิมฉลองในวาระนี้เป็นการสื่อสารผ่าน
ดนตรีจากการมีส่วนร่วมของทั้งคณาจารย์ ศิษย์เก่า และนักศึกษาปัจจุบันที่เน้น
ย ้าความเป็น “มหาวิทยาลัยเพื่อการพัฒนาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน” โดยการน าเสนอ
เนื้อหาบทเพลงที่กล่าวถึงรากฐานของการพัฒนาท้องถิ่นผ่านการศึกษาอันเป็น
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อุดมการณ์พัฒนาท้องถิ ่นตามแนวพระราชด าร ิ แนวคิดและอุดมการณ์  
ของมหาวิทยาลัยดังกล่าวนี้เป็นส่วนหนึ่งในการด าเนินงานตามพระราชด าริที่
เชื่อมโยงกับโครงการและแนวทางด้านอ่ืน ๆ เพื่อเป็นแนวทางและแรงสนับสนุน
ให้การพัฒนาท้องถิ่นเจริญก้าวหน้าต่อไป ซึ่งปรากฏให้เห็นทั้งในส่วนของเนื้อ
ร้องเพลงด า - เหลืองร่วมใจพัฒนา และกิจกรรมต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัยที่
ด าเนินงานต่อเนื่องมากว่าศตวรรษ 
 การประพันธ์และน าเสนอเพลงด า – เหลืองร่วมใจพัฒนานอกจากเป็น
การเน้นย ้าจุดยืนของการเป็นมหาวิทยาลัยเพื่อการพัฒนาท้องถิ่นผ่านการศึกษา
ตามแนวพระราชด าริ อันเป็นอุดมการณ์แห่งการพัฒนาที่สานต่องานจากสถาบนั
พระมหากษัตริย์แล้ว บทเพลงนี้ยังแสดงให้เห็นถึงความภาคภูมิใจและการ
ประกาศเจตนารมณ์ ตลอดจนถึงความมุ่งมั ่นในการสร้างคนไปพัฒนาสังคม 
ให้เจริญก้าวหน้าต่อไปจากนี้ ดังค าขวัญประจ ามหาวิทยาลัยที่ว่า “คนดีสร้าง
ชาติไทย ราชภัฏเชียงใหม่สร้างคนดี”   
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บทน า 

 “มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุม่ตุ้มมง ฮิ้ว” 
 ค าร้องในท านองดังกล่าวข้างต้นเป็นที่คุ้นหูคนไทยเป็นอย่างดี และมี
ความรับรู้ร่วมกันว่า เป็นท่วงท านองจากล้านนาอีกท านองหนึ่ง ท านองดังกลา่ว
เป็นท่อนสร้อยของเพลงฟ้อนเงี้ยว ตามประวัติกล่าวว่า เป็นเพลงที่ชาวล้านนา
รับมาจากชาวไทใหญ่อีกทีหนึ่ง อย่างไรก็ตาม ค าว่า ว่า “เงี้ยว” ที่ชาวล้านนา
เรียกนั้น เป็นการเรียกกลุ่มชาติพันธุ์ไทใหญ่ในเชิงที่ไม่ให้เกียรติ (พจนานุกรม
ภาษาล้านนา, 2550, หน้า 103) แต่ก็ปรากฏการเรียกเช่นนี้มานานหลายรอ้ยปี
แล้ว ดังปรากฏในเอกสารโบราณล้านนาทั้งต านานเมืองและบันทึกต่าง ๆ หลาย
ชิ้นที่ต่างเรียกชาวไทใหญ่ว่าเงี้ยวเช่นกัน 
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 ในดนตรีล้านนา ปรากฏชื ่อเพลงเงี ้ยวแตกต่างกัน เช่น เพลงเงี ้ยว  
เพลงเงี้ยวเสเลเมา เพลงเสเลเมา เพลงเงี้ยวลา เป็นต้น ซึ่งความหลากหลายของ
ชื่อเพลงนี้เป็นที่น่าสนใจในความสัมพันธ์ระหว่างชาวล้านนาและไทใหญ่ ดังเป็น
ที่ทราบกันดีว่า วัฒนธรรมไทใหญ่หลายอย่างได้แพร่กระจายและกลืนกลายเป็น
วัฒนธรรมล้านนาด้วยโดยเฉพาะดนตรี เช่น กลองก้นยาวหรือกลองปู ่เจ่  
และกลองมองเซิง เป็นต้น การที่มีชื ่อเพลงเงี ้ยวที่หลากหลายนี้ จึงมีความ
น่าสนใจโดยเฉพาะชื่อเงี้ยวและเสเลเมา ซึ่งนายเอกพงษ์ กันธารักษ์ ช่างปี่ที่มีชื่อ
คนหนึ่งในวงการปี่ซอจังหวัดเชียงใหม่ ได้ให้ทรรศนะกับผู้เขียนว่า น่าจะเป็น
เพลงเดียวกัน อีกทั้งเมื ่อน ามาพิจารณากับความนิยมดนตรีไทยในช่วงสมัย  
พระราชชายา เจ้าดารารัศมีของชนชั้นน าในล้านนาและการแพร่กระจายไปสู่
ดนตรีไทยภาคกลางแล้ว จึงมีมุมมองบางประการที่เก่ียวข้องและมีความน่าสนใจ 
 

ซอเงี้ยวในล้านนา ประวัติความเป็นมาและท านองเพลง 

 “ซอเงี้ยว” เป็นซออีกท านองหนึ่งที่เป็นที่นิยมในวงการปี่ซอ ประกอบ
ไปด้วยสองท านองด้วยกัน คือ ท านองเงี้ยวเสเลเมา และท านองเงี้ยวสิบชาติ 
ส าหรับการศึกษาที่ผ่านมา เช่น มณี พยอมยงค์ (2524) สิงฆะ วรรณสัย (2524) 
สิริกร ไชยมา (2543) และสนั่น ธรรมธิ (2550) กล่าวถึงประวัติความเป็นมา 
ของท านองซอเสเลเมานี ้ว่า เป็นท านองที่ชาวล้านนารับมาจากชาวไทใหญ่ 
นอกจากนี้ สนั่น ธรรมธิ (2550) ยังจ าแนกท านองเงี ้ยวว่า มี 3 ท านอง คือ 
ท านองเงี ้ยวลา ท านองเงี ้ยว และท านองเสเลเมา  ส าหรับท านองเงี ้ยวลา 
เป็นท านองที่ใช้ประกอบในการขับซออีกท านองหนึ่ง นิยมใช้ในเนื้อหาหรือบทที่
เศร้าสลด ปัดเคราะห์ อวยชัยให้พร และขับซอลาเจ้าภาพ ส่วนท านองเสเลเมา
เป็นท านองที่ตัดตอนมาจากท านองเงี้ยวลา กล่าวคือตัดตอนเอาท่อนแรกมา
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เท่านั้นและได้ชื่อว่า “เสเลเมา” เพราะค าร้องมักขึ้นต้นด้วยค าว่า เสเลเมา เสมอ 
(สนั่น ธรรมธ,ิ 2550, หน้า 134) 
 

 

แผ่นเสียง ซอเพลงเงี้ยวลา นายน้อยอ้าย นางเฮือนค า เป็นผู้ขับซอ 
(ที่มา: Ronald D. Renard) 

 
 ท านองเงี้ยวเสเลเมาในปัจจุบัน ประกอบไปด้วย ท่อนสร้อย ท่อน 1 
และท่อน 2 ในการบรรเลงนั้น จะเริ่มขึ้นด้วยสร้อยก่อน แล้วจึงบรรเลงท่อน 1 
แล้วออกสร้อย แล้วบรรเลงท่อน 2 ส าหรับท่อนสร้อยนั้นในการขับซอจริง ๆ 
อาจบรรเลงเที่ยวเดียวหรือสองเที่ยวก็ได้ มีโน้ตดังนี้ 
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โน้ตเพลงซอเงี้ยว หรือท านองเสเลเมา 
 
 เพลงเงี้ยว หรือท านองซอเงี้ยวถูกบันทึกเสียงคร้ังแรก ๆ ใน พ.ศ. 2468 
เป็นต้นมา ดังปรากฏในหลักฐานแผ่นเสียงตราสุนัขหน้าเหลือง (His Master 
Voice) ของห้างรัตนมาลา แยกถนนพาหุรัด กรุงเทพฯ ปัจจุบันนี้เป็นศูนย์การคา้ 
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ดิโอลด์ สยาม อย่างไรก็ตาม หลักฐานการเดินทางเข้าไปซอในกรุงเทพของ  
ช่างซอชาวเชียงใหม่นั้น เร่ิมขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 2428 แล้ว คราวที่ราชส านักต้องการ
ช่างซอไปงานนิทรรศการที ่ประเทศอังกฤษ แต่จากการล่องเรือไปกรุงเทพ 
ที่ต้องใช้เวลานานหลายวันนั้น ท าให้กลุ่มช่างซอดังกล่าวพลาดงานดังกล่าว  
แต่ก็ได้ขับซอถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวในวันที ่ 14 
เมษายน พ.ศ. 2428 หลักฐานนี้แสดงว่า ชาวสยามรู้จักซอของชาวล้านนามา 
นับแต่นั้น จึงมีการผลิตแผ่นเสียงจ าหน่ายในช่วงเวลาต่อมา ดังปรากฏในบัญชี
รายชื่อแผ่นเสียงเข็มเหล็ก ตราสุนัข กับแผ่นเสียงเข็มเพชรตราไก่ ของบริษัท
รัตนมาลา จ ากัด ที่พิมพ์ในช่วง พ.ศ. 2469 ดังภาพประกอบ 
 

 

วงซอเมืองเชียงใหม่ สมัยรัชกาลที่ 5 ถ่ายเมื่อ พ.ศ. 2428 
(ที่มา: หอจดหมายเหตุแห่งชาต)ิ 
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รายชื่อเพลงลาวเชียงใหม่ ของห้างรัตนมาลา พิมพ์ราว พ.ศ. 2469 
(ที่มา: เอนก นาวิกมูล, 2549, หน้า 69) 
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ฟ้อนเงี้ยว 

 นอกจาก “ซอเงี้ยวเสเลเมา” ในดนตรีล้านนาแล้ว มีเพลงไทยจ านวน
หนึ่งที่ขึ้นต้นด้วยค าว่า “เงี้ยว” เช่นเดียวกัน โดยเฉพาะเพลงฟ้อนเงี้ยวที่เป็นที่
นิยมและคุ้นหูคนไทย ส าหรับเพลงฟ้อนเงี้ยวที่รู้จักกันในดนตรีไทยนั้น ต่างเป็นที่
รับรู ้ว่าเกิดขึ้นโดยพระราชชายา เจ้าดารารัศมี  โดยทรงมอบหมายให้ครูหลง  
บุญชูหลง ร่วมกับครูฟ้อนในคุ้มคิดท่าร าโดยมีครูรอด อักษรทับเป็นผู้คิดค าร้อง
เข้ากับท านองซอเงี ้ยว (สนั่น ธรรมธิ, 2550, หน้า 195) ซึ ่งเป็นชุดการแสดง 
ที่สนุกสนานของชาวไทยใหญ่หรือเงี ้ยว ในรัฐฉาน สหภาพพม่า ซึ่งมีถิ่นฐาน 
ติดกับดินแดนภาคเหนือของประเทศไทย มีการติดต่อไปมาหาสู่กันอยู่เป็นปกติ 
จึงเกิดการแลกเปลี่ยนทางศิลปวัฒนธรรมขึ้น ฟ้อนเงี้ยว ได้แพร่หลายเข้ามาใน
คุ้มเจ้าหลวง เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ โดยพระราชชายาเจ้าดารารัศมี โปรดให้
นางหลง บุญชูหลง น ารูปแบบการแสดงชุดฟ้อนเงี้ยวของเดิมมาปรับปรุงใหม่ 
เรียกว่า เงี ้ยวปนเมือง และได้ฝึกซ้อมจดจ าสืบมา ต่อมานางลมุล ยมะคุปต์ 
ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร มีโอกาสไป
เป็นครูอยู่ในคุ้มเจ้าหลวง คร้ันกลับมาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป จึงน ามาถ่ายทอด
ให้เป็นชุดการแสดงของกรมศิลปากร 
 การเดินทางของเพลงนี้นั้นเป็นผลมาจากช่วงที่พระราชชายา เจ้าดารา
รัศมีทรงเสด็จกลับคืนสู่นครเชียงใหม่เป็นการถาวรในปี พ.ศ. 2457 การดนตรี
สยามและล้านนาต่างได้เกิดการปะทะสังสรรค์แลกเปลี่ยนกันโดยเฉพาะการที่
พระราชชายาฯ ได้รับเอาครูดนตรีจากภาคกลางขึ้นมาอยู่สอนการดนตรีในคุ้ม
ของพระองค์ที่เชียงใหม่ ตลอดจนเกิดการสร้างสรรค์งานดนตรีและนาฏศิลป์  
เป็นจ านวนมาก เช่น เพลงม่านมุยเซียงตา เพลงม่านแม่เล้ เพลงโยคีถวายไฟ 
เพลงฟ้อนเงี้ยว และดูเหมือนว่าเพลงฟ้อนเงี้ยวนี่เองที่ถูกผลิตซ ้าในรูปแบบต่าง ๆ 
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และเป็นท านองที่คุ ้นหูจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะท่อนที่ว่า “มง แซะ มงแซะ 
แซะมง ตะลุ่มตุ้มมง” อย่างไรก็ตาม ในช่วงสมัยพระราชชายา เจ้าดารารัศมี   
มีเอกสารร่วมสมัยหลายชิ้นที่แสดงถึงความพยายามในการหลีกเลี่ยงการใช้ค าว่า 
“เงี ้ยว” โดยใช้ค าว่า “ไทใหญ่” แทน ดังปรากฏในเอกสารร่วมสมัยบางชิ้น  
ด้วยเหตุผลเรื่องการดูถูกดังกล่าวมาแล้ว แต่กระนั้นการใช้ค าว่า “เงี้ยว” ก็ยังคง
เป็นที่แพร่หลายจวบจนปัจจุบัน เนื้อร้องฟ้อนเงี้ยว มีดังนี้ 
  
 
  เข้ียวลายสันถงสมเนอ   
 ปี้บ่หย่อนเมียงนาง น้องโลม  
 ยาล าต้มตวยสปูี้เมา หล่า 
  อะโหลโลโล ไปเมืองโกตวยปี้เงีย้ว 
 หนตางก๊ดเลี้ยว ข้าน้อยจะเหลียวถาม 
 หนตางเส้นนี้ เปน็ถนนเมืองพาน 
 เฮยป้อเฮย ผ้าสีปูเลยป้าดเก่ิงตุ๊มเกิ่ง 
  เสเลเมา บ่าเดี่ยวเปิ๊กเซิ๊ก 
 ข้ามน ้าเลิ๊ก บไ่ด้ขอดสายถง 
 หนามเก๊ตเก๊า มาจ่องขนแมงพง 
 ปอต๋าวันลง เจ้นจะแผวตา๋ฝั่ง 
  เสเลเมา บ่าเดี่ยวป๊อกซ๊อก 
 เล่นพ้ายป๊อก เสตึงลูกตึงหลาน 
 เล่นไปแถมน้อย จะเสตึงปิ่นตงึลาน  
 นอปี้เนาะ ขี่เฮือเหาะขึ้นบนอากาศ 
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  อะโหลโลโล ส้มบ่าโอจิน ้าพริก 
 เหน็บดอกปิ๊กซิ๊ก แป๋งต๋าเหลือกต๋าแหล 
 ไปตางปุน๊ ตี้ประตู๋ต้าแป  
 งามนักแก อะโหลโลโล แมฮ่้างแม่หม้าย 

(อินทร์หล่อ สรรพศรี, 2512, หน้า 45-46) 
 

 
 นอกจากเนื้อร้องดังกล่าวแล้ว ยังมีเนื ้อร้องของวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม่ โดย เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่ (ผู ้ช  านาญการขับร้องพื ้นเมือง)  
เจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ (ผู้ช านาญการดนตรีพื้นเมือง) และนางสมพันธ์ โชตนา 
(ผู้ช านาญการฟ้อนพื้นเมือง) ของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ได้ร่วมกันฟื้นฟูขึ้น 
ทั้งนี้ เนื้อร้องในท่อน “ขออวยชัย พุทธิไกรช่วยค ้า” เป็นเนื้อร้องของ ครูลมุล 
ยมะคุปต์ วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพที่ได้ปรับปรุงเพื่อใช้แสดงมาก่อนหน้านี้  
โดยมีเนื้อร้องดังนี้ 
 
 
 เหล่ เล เล เล เล้ เล เล เล ปั๊งงอ้ ปั๊งง้อ (ซ ้า)  
 (รับ) เฮาะอะปู๋เลวา เฮาะอะปู๋เลวา หกเปเปียว อะมองโย้ววา (ซ ้า) 
 นิก่อปู๋ นิก่อป๋า (ดนตรีรับ) 
  ขออวยชัย พุทธิไกร ช่วยค ้า 
 ทรงคุณเลิศล ้า ไปทุกทั่ว ตวัตน 
 จงได้รับ สรรพมิ่ง มงคล 
 นาทา่นนา ขอเทวา ช่วยรักษาเต๊อะ 
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  ขอห้ืออยู่ สุขขา ด้วยธรรมานุภาพเจ้า 
 เทพดาช่วยเรา ห้ือเป็นมิ่งมงคล 
 สังฆานุภาพเจ้า ช่วยแนะน าตน 
 สรรพมิ่งทั่วไปเนอ มงคล 
 เทพดาทุกแห่งหน ขอบันดาลช่วยค ้าจิ่ม 
 เข้ียวลาย สานถั่วต้มเน้อ ปีบ้่หย่อนเลียงนางน้องโลม 
 ยาล าต้มโดยสูปี้เลา้ แหน่นลา 
 ฮักก๋ัน บ่ได้โลมลา โคเงินใส่ ถงปา หมู่เฮามาจากเชียงใหม่ ลา 
  เสเลเมา บ่าเดี่ยว ปั๋นกว๊าง 
 ไปเซาะซื้อช้าง ก่อไดปู้๊เอก งาขาว 
 เอาไปลากไม้ ที่เชียงแสน เชยีงดาว 
 เฮย ปี้เฮย ผา้สปีูเลยปา้ดเก่ิงตุ๊มเก่ิง 
  เสเลเมา บ่าเดี่ยว ป๊อกซ๊อก 
 ไปเล่นพ้ายก๊อก ก่อเสียงตึงลูกตงึหลาน 
 เล่นไปแถมหน้อย ก็เสียตึงปิ่น ตงึลาน 
 นอ ปี้เนาะ จะขี่เฮือเหาะขึ้นบนอากาศ 
  อะโหลโลโล ไปเมืองโก ตวยปี้เงีย้ว 
 หนตางก๊ดเลี้ยว ข้าน้อยจะเหลียวถาม 
 หนทางเสน้ไป ไปถนนก่อเมืองพาน 
 เฮย ปี้เฮย ตัวข้านี้เฮย 

(ดิษฐ์ โพธิยารมย์, 2558) 
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 จะสังเกตได้ว่า เนื้อร้องมี มีการใช้ค าว่า “อะโหล” ซึ่งมาจากภาษา  
ไทใหญ่ และกล่าวถึงเรือเหาะหรือเครื ่องบินแล้วนั ่นเอง ส าหรับเนื ้อร ้อง  
ตามประวัติกล่าวว่า ผู้แต่งคือ ครูรอด อักษรทับ ครูดนตรีในวังพระราชชายา 
เจ้าดารารัศม ีนอกจากท่านจะมีความรู้ด้านดนตรีไทยแล้ว ยังมีความรู้ด้านดนตรี
ล้านนาอีกด้วย ดังที่พ่อครูมานพ ยาระณะ ศิลปินแห่งชาติเล่าว่า เมื่อครั้งอายุ 
18 ปี (พ.ศ. 2492) ได้เรียนกลองมองเซิงจากครูรอด อักษรทับด้วย (วิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหม่, 2554, หน้า 5) 
 

ท านองเสเลเมาจากท านองซอเงี้ยวและการผลิตซ ้า 

 ความสัมพันธ์ระหว่างชื่อของเพลงทั้งสองนั้น ผู้เขียนมีความคิดเห็น
เพิ่มเติมอีกว่า หากครูรอดแต่งเนื้อร้องเพลงนี้แล้วนั้น น่าจะเป็นผู้แต่งท านองโดย
ใช้ “ซอเงี ้ยวเสเลเมา” ซึ่งเป็นที่นิยมในการขับซอของดนตรีล้านนามาเป็น
วัตถุดิบในการแต่งเพลง “ฟ้อนเงี้ยว” ด้วย โดยผู้เขียนน าท่อน 1 ของทั้งสองมา
เปรียบเทียบกัน เพื่อวิเคราะห์ลูกตก ดังนี้ 
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ลูกตกท านองซอเงี้ยวและเพลงฟ้อนเงี้ยวเสเลเมา 
 
 เมื่อพิจารณาจากโครงสร้างท านองระหว่างท านองซอเงี้ยวและเพลง
ฟ้อนเงี้ยวนั้น พบว่าท านองฟ้อนเงี้ยวได้ใช้ลูกตกส าคัญจากท านองซอเงี้ยว ท่อน 
1 มาเป็นแกนหลัก ดังปรากฏเสียงลูกตกหรือเสียงโครงสร้างส าคัญ (structural 
pitch) ในห ้องท ี ่  1, 2, 3, 4, 6, 10, 12, 13, 14, 15 และ 16 ซ ึ ่ งล ้วนเป็น
โครงสร้างส าคัญของเพลงทั้งหมด การสร้างท านองใหม่จากลูกตกเช่นนี้แสดงให้
เห็นภูมิรู้ทางดนตรีไทยของผู้แต่ง นอกจากนี้ เพลงฟ้อนเงี้ยวยังมีการน าท านอง
กลองมองเซิงของชาวไทใหญ่มาใช้ท าเป็นท่อนสร้อยอย่างน่าสนใจอีกด้วย 
 หลังจากที่มีการน าท านอง “ซอเงี ้ยว” มาท าเป็นเพลง “ฟ้อนเงี ้ยว
แล้ว” เพลงนี้ได้ถูกผลิตซ ้าและส่งออกจากล้านนาไปใช้ในดนตรีไทยและเป็นที่
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นิยมกันเป็นอย่างมาก ดังพบว่า ครูบุญยงค์ เกตุคง ได้น าเพลงเงี้ยวร าลึก 2 ชั้น 
ซึ่งเป็นเพลงท านองเก่าในชุดฟ้อนเงี้ยว มีส าเนียงภาคเหนือ มาแต่งขยายเป็น
อัตรา 3 ช ั ้นและแต่งต ัดเป็นอัตราชั ้นเดียว เร ียบเร ียงเป็นเพลงเถา ชื่อ 
“เงี้ยวร าลึก เถา” พ.ศ. 2495 ขณะเมื่อรับราชการสังกัดแผนกดนตรีไทย กรม
ประชาสัมพันธ์ โดยบทร้อง ครูคงศักดิ์ ค าศิริ เป็นผู้แต่ง ส่วนทางร้อง ครูจ าเนียร 
ศรีไทยพันธุ์เป็นผู้แต่ง (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, หน้า 136)  
 หลังจากการสิ้นสุดยุคเจ้าหลวงของเมืองเชียงใหม่แล้ว เพลงฟ้อนเงี้ยวก็
ยังคงได้รับความนิยมและถูกผลิตซ ้าอยู่เป็นระยะ เนื่องจากท่วงท านองที่จดจ า
ง่ายและมีท่อนสร้อยที่เป็นเอกลักษณ์ หลัง พ.ศ. 2500 นั้นได้เริ่มมีการน าดนตรี
สากลเข้ามาผสมกับดนตรีล้านนา ประกอบกับการเกิดขึ้นของ “เพลงลูกทุ่งค า
เมือง” โดยผู้ที่ท าให้เพลงค าเมืองเป็นที่รู้จักแพร่หลายไปในหมู่ประชาชนทั่วไป
ได้กว้างขวางที่สุด คือศิริพงษ์ ศรีโกไสย (ย่าบุญ) นักจัดรายการเพลงในสถานี
วิทยุในเชียงใหม่มากว่า 30 ปี (เสียชีวิตเมื่อเดือนมกราคม พ.ศ. 2541) ซึ่งเป็นผู้
ริเริ่มก่อตั้งวงดนตรีศรีสมเพชร ร่วมกับประสิทธิ์ ศรีสมเพชร (พรพรรณ วรรณา, 
2542) นอกจากนี้ เขายังได้น าเพลงซอพื้นเมืองมาประยุกต์ร้องร่วมกับดนตรีไทย
สากลเป็นคนแรกของเชียงใหม่ คือ เพลงหนุ่มซอรอแฟน โดยให้ แสงจันทร์ สาย
วงค์อินทร์ เป็นผู้แต่งเนื้อร้องจากท านองซอเดิม คือ ซอเงี้ยว หรือ ซอเสเลเมา  
เมื่อ พ.ศ. 2513 โดยมี วีระพล ค้ามงคล เป็นผู้ขับร้อง 
 แต่ยุคที่เพลงเสเลเมาเป็นที่รู้จักกว้างขวางที่สุด เห็นจะเป็นอัลบัมเพลง
โฟล์คซองค าเมือง ชุดอมตะของศิลปินล้านนาแห่งยุค จรัล มโนเพ็ชร ซึ่งอัลบัมนี้
เองที่เป็นผลงานแจ้งเกิดในวงการดนตรีของเขาที่ออกมาในปี พ.ศ. 2521 โดยมี
เพลงรวมทั้งหมดในอัลบัมนี้ 9 เพลง ซึ่งรวมถึงเพลงเสเลเมาด้วย แต่จรัลได้
เปลี่ยนเนื้อร้องท่อนน าใหม่ ดังนี้ 
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  ไก่แจ้ขันเหนอกุ่ง  
  นกยูงขันเหนอฮ้อย  
  ก้อยข้ำนี้ไผจะมำตัดบ่ม แหล่ 
 
 
 การผลิตซ ้าของจรัล มโนเพ็ชรนั้น นับว่าท าให้ชนชั้นกลางขึ้นไปใน
สังคมกลับให้ความสนใจและตอกย ้าส านึกร่วมในแผ่นดินล้านนาอีกครั้ง หลังจาก
ที่นโยบายรัฐก่อนหน้านี้ได้สร้างภาพให้ล้านนาเป็นดินแดนแห่งดอกไม้ ผู้หญิง
สวย ผู้คนใจดี และมีวัดวาอารามที่สวยงามและสะท้อนภาพความเป็นเมืองพุทธ 
การผลิตซ ้าคร้ังนี้ จรัลได้หยิบเพลงเสเลเมา หรือฟ้อนเงี้ยวที่เป็นที่รู้จักอยู่แล้วมา
ใช้ และเรียบเรียงเป็น “โฟล์คซองค าเมือง” อันเป็นที่รู้จักมาจวบจนปัจจุบัน 
 

การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีเฉลิมฉลอง 100 ปี 

 จากท่วงท านองเพลงเสเลเมาที่นอกเหนือไปจากความสนุกสนานของ
ท่อนสร้อยแล้ว ยังเป็นท่วงท านองที่ติดหูผู้คนมายาวนานดังได้กล่าวไปแล้วในเชงิ
ประวัติของบทเพลงนี้ ในวาระที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่มีอายุครบ 100 ปี 
พ.ศ. 2567 จึงได้มีการประพันธ์และเรียบเรียงบทเพลงเพื่อเฉลิมฉลองในวาระ
ดังกล่าวโดยส านักศิลปะและวัฒนธรรม มีคณาจารย์ของหลักสูตรครุศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา และสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษาอ านวยการผลิต
ผลงานบทเพลงเพื่อเฉลิมฉลอง ทั้งนี้ ในส่วนของการใช้ท านองเพลงเสเลเมานั้น 
เป็นผลงานการประพันธ์เนื้อร้องของอาจารย์ ว่าที่ร้อยตรีสรายุทธ อ่องแสงคุณ 
ซึ่งมีหลักการคือ เป็นท านองที่ติดหู เนื้อร้องมีความหมายสื่อถึงการเฉลิมฉลอง
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มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ และสามารถน าไปจัดการแสดงหรือนาฏศิลป์
ประกอบบทเพลงได้ ดังรายละเอียดในบทความ เรื ่อง การสืบสานงานด้าน
ศิลปวัฒนธรรมผ่านบทเพลงร าวงเสเลเมา ฉลอง 100 ปีมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ 
 ในส่วนของผู้เขียนได้ร่วมจัดนักศึกษาสาขาวิชาดนตรีศึกษาบรรเลง
ดนตรีพื้นเมือง (สะล้อ ซึง) ในการบันทึกเสียง โดยพยายามให้ส าเนียงการ
บรรเลงมีความ “เมือง” หรือเป็นแบบพื้นเมืองมากที่สุด กล่าวคือ อาจจะมีเสียง
หรือท านองที่ไม่ตรงกับดนตรีตะวันตกบ้าง เพื่อแสดงให้เห็นอัตลักษณ์ทางเสียง
ของดนตรีล้านนา และได้ใช้แนวคิดจากการใช้เครื่องดนตรีพื้นเมืองประกอบ
เพลงลูกทุ่งค าเมืองดังผลงานการบันทึกเสียงของวงดนตรีศรีสมเพชร วงดนตรี
ชื่อดังของเชียงใหม่ในอดีต ที่อาศัย “เสียงหนัว” หรือเสียงที่เครื่องดนตรีหลาย
ชิ้นบรรเลงร่วมกันก็พอที่จะกลมกลืนกันไปได้ ซึ่งเพลงเสเลเมานี้เป็นภาพสะทอ้น
ของภูมิปัญญาทางดนตรี และการสะท้อนประเด็นทางการเมืองจากสถานการณ์
ในช่วงระยะเวลาแรกเริ่มของการประพันธ์ ที่น าไปสู่หนึ่งในกระบวนการสร้าง
ภาพความเป็นล้านนาที่เร่ิมตั้งแต่ผลงานเพลงของจรัล มโนเพ็ชร ได้เป็นอย่างดี 
 

บรรณานุกรม 

ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. (2557). สำรำนุกรมเพลงไทย . นครปฐม: ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ดิษฐ์ โพธิยารมย์. (2558). ฟ้อนเงี ้ยว ผลงำนกำรแสดงพื ้นบ้ำนล้ำนนำของ
วิทยำลัยนำฏศิลปเชียงใหม่. เชียงใหม่: วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่. 



128 I จำกซอเง้ียวถึงเสเลเมำ 

พรพรรณ วรรณา. (2542). เพลงค าเมือง. ใน สำรำนุกรมวัฒนธรรมไทย 
ภำคเหนือ เล่ม 9. กรุงเทพฯ: มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคาร
ไทยพาณิชย์. 

พูนพิศ อมาตยกุล. (2530). ดนตรีไทยในล้านนา. ใน เอื้องเงิน ที่ระลึกในงำน
บรรจุอัฐิ เจ้ำสุนทร ณ เชียงใหม่. กรุงเทพฯ: รักษ์สิปป์.  

มณี พยอมยงค์. (2524). เพลงพื้นบ้านล้านนาไทย. เอกสำรประกอบกำรประชุม
ทำงวิชำกำรเรื่อง เพลงพื้นบ้ำนล้ำนนำไทย. เชียงใหม่: ศูนย์วัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม่และวิทยาลัยครูเชียงใหม่. 

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่. (2554). ฟ้อนสำวไหมแมงบ้ง เอกสำรผลงำน
สร้ำงสรรค์กำรแสดงชุดใหม่ ประจ ำปีกำรศึกษำ 2554. เชียงใหม่: 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่. 

สงกรานต์ สมจันทร์. (2558). ดนตรีล้ำนนำ: บำงบท. กรุงเทพฯ: จรัลสนิทวงศ์
การพิมพ์. 

สถาบันภาษา ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่. (2550). 
พจนำนุกรมภำษำล้ำนนำ . เช ียงใหม่: สถาบันภาษา ศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่.  

สนั ่น ธรรมธิ. (2550). นำฏดุร ิยกำรล้ำนนำ . เช ียงใหม่: ส  าน ักส ่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.  

สิริกร ไชยมา. (2544). ซอ เพลงพื้นบ้ำนล้ำนนำ ภูมิปัญญำชำวเหนือ. แพร่: แพร่
ไทยอุตสาหการพิมพ์. 

สิงฆะ วรรณสัย. (2524). เพลงพื้นบ้านล้านนาไทย. เอกสำรประกอบกำรประชุม
ทำงวิชำกำรเรื่อง เพลงพื้นบ้ำนล้ำนนำไทย. เชียงใหม่: ศูนย์วัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม่และวิทยาลัยครูเชียงใหม่.  



เฉลิมศตวรรษรำชภัฏเชียงใหม่ I 129 

อินทร์หล่อ สรรพศรี. (2512). สมุดเพลงไทยเดิม ตำมหลักสูตรชั้นประถมปีที่ 1 
ถึงมัธยมศึกษำปีที่ 3. พระนคร: อักษรสาสน์.  

เอนก นาวิกมูล. (2549). หมำยเหตุประเทศสยำม เล่ม 5. กรุงเทพฯ: 959 พับ
ลิชชิ่ง. 

 
 
 
 
 
 
 
 

  



130 I จำกซอเง้ียวถึงเสเลเมำ 

 
 
 
 
 



 

การสืบสานงานด้านศิลปวัฒนธรรม  

ผ่านบทเพลงร าวงเสเลเมา ฉลอง 100 ปี

มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  

 
สรายุทธ อ่องแสงคุณ 

 
 
 
 

บทน า 

 จากค ากล่าวที่ว่า “ คนดีสร้างชาติไทย ราชภัฏเชียงใหม่สร้างคนดี” 
เป็นวลีที่ใครหลาย ๆ คน คงเคยได้ยิน มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ถือได้ว่า
เป็นมหาวิทยาลัยที่ได้พัฒนาโดยมีต้นก าเนิดมาจากโรงเรียนฝึกหัดครูกสิกรรม
ประจ ามณฑลพายัพ ซึ่งได้ก่อตั้งและสถาปนาขึ้นเมื่อ พุทธศักราช 2467 โดยได้
มีการพัฒนาและปรับเปลี่ยนรูปแบบ การเรียนการสอน การบริหารจัดการ  
จนย่างกล่าวเข้าสู่รูปแบบสถาบันมาโดยล าดับ เป็นระยะเวลายาวนานมากว่า  
99 ปี มาแล้ว มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่จึงอาจจะถือได้ว่าเป็นสถาบัน 
ที่มุ่งเน้นในทุก ๆ ด้านทั้งงานด้านวิชาการ การวิจัย การบริการวิชาการความรู้
แก่สังคม และชุมชนรวมทั้งงานศิลปวัฒนธรรม เพื่อมุ่งเน้นและสร้างอัตลักษณ์
เพื่อเป็นสถาบันอุดมศึกษาพัฒนาท้องถิ่น 
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 พันธกิจ หลักเพื่อให้การพัฒนามหาวิทยาลัยน าไปสู่วิสัยทัศน์ ได้มีการ
ก าหนดพันธกิจหลักไว้ 5 ด้าน ซึ่งหนึ่งในพันธกิจ ของมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ ที่มีความส าคัญและเก่ียวข้องกับการเชิดชูศิลปวัฒนธรรมอยู่ใน ข้อที่ 4 
คือ “ เสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในคุณค่า ความส านึก และความภูมิใจใน
ศิลปะ และวัฒนธรรมของท้องถิ่นและของชาติ” 
 โครงการต่าง ๆ ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้จัดการส่งเสริม 
และสอดแทรก ให้นักศึกษาได้เข้าร่วมกิจกรรมและมีส่วนร่วมในการเรียนรู้งาน
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม เช่น โครงการหนึ่งครูดี หนึ่งศิลปวัฒนธรรม  
ก็ถือได้ว่าเป็นอีกโครงการหนึ่งที่ทางมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ได้ด าเนินงาน
มาเพื ่อเปิดโอกาสให้นักศึกษาได้มีส่วนร่วมกิจกรรม ไม่ว่าจะเป็นนักศึกษา
หลักสูตรครูหรือหลักสูตรอ่ืน ๆ ภายในมหาวิทยาลัย ก็สามารถมาเข้ารวมงานได้ 
ผู้เขียนจึงขอยกตัวอย่าง งานกิจกรรมหนึ่ง ซึ่งถือได้ว่า เป็นกิจกรรมประจ าปี  
ที่เปิดโอกาสให้นักศึกษาได้มีส่วนร่วม ได้แก่ กิจกรรม การประกวดรถกระทง
ใหญ่เนื่องในงานประเพณียี่เป็งเมืองเชียงใหม่ ที่จัดขึ้นโดยเทศบาลนครเชียงใหม่ 
ได้เชิญชวนให้หน่วยงาน สถาบันการศึกษา ห้างร้าน ประชาชน มีส่วนร่วม  
ในการจัดงาน ในทุกทุก ๆ ครั้ง เทศบาลนครเชียงใหม่จะเป็นหัวแรงใหญ่ในการ
สนับสนุนกิจกรรมเหมือนในทุก ๆ ปีที่ผ่านมา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
ได้เข้าร่วมงานกิจกรรมโดยไม่ขาด ก็ถือได้ว่าเป็นงานประเพณีที่ได้รับความสนใจ
จากบุคคลต่าง ๆ ชุมชน นักท่องเที่ยวเป็นจ านวนมาก ด้วยในการประกวด 
ในแต่ละปีจะมีสถาบันการศึกษาเพียงไม่กี่สถาบัน ที่จะเข้าร่วมประกวด อาทิเช่น 
มหาวิทยาลัยแม่โจ้ มหาวิทยาลัยการกีฬาแห่งชาติ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี  
ราชมงคลล้านนา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ และมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
ส่วนขบวนอื ่น ๆ ก็จะเป็นหน่วยงานต่าง ๆ ที ่เล ็งเห็นความส าคัญในงาน 
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ด้านศิลปวัฒนธรรม ก็จะจัดส่งขบวนเข้าร่วม หรือเข้าประกวดด้วย อาทิเช่น 
สถานกงสุลใหญ่แห่งสาธารณรัฐประชาชนจีนประจ านครเชียงใหม่ สถานกงสุล
ใหญ่ญี ่ป ุ ่น ณ นครเชียงใหม่ สถานกงสุลอินเดียประจ าจังหวัดเชียงใหม่  
สายการบินแอร์เอเชีย และอีกหลากหลายขบวน โดยในทุก ๆ ปี ก็จะมีขบวนรถ
กระทงใหญ่เข้าร่วมโดยประมาน 22 – 38 ขบวน หรือมากกว่านั้นในทุก ๆ ปี 
 

ราชภัฏกับงานศิลปวัฒนธรรมที่นักศึกษามีส่วนร่วม 

 การจัดขบวนและการจัดท ารถกระทงใหญ่ของมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่นั ้น จะมีหน่วยงานหลายหน่วยงาน เป็นผู ้รับผิดชอบด าเนินการ 
ทั้งคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ภาควิชาเทคโนโลยีอุตสาหกรรม คณะ
วิทยาศาสตร์และเทคโนโยลี และส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเชียงใหม่ ซึ่งถือได้ว่าเป็นหน่วยงานส าคัญในการด าเนินโครงการ ในช่วง
ระยะเวลา 10 ปีที ่ผ่านมา ส านักศิลปะและวัฒนธรรม ท าหน้าที่ในการดูแล 
ทุกขั ้นตอนของการผลิต รวมไปจนถึงวันประกวดจริงด้วย ในการประกวด 
รถกระทงใหญ่นั้น จะมีเกณฑ์การให้คะแนนเกณฑ์การตัดสินเกณฑ์ต่าง ๆ ตั้งไว้
เป็นหลักที่ทุกหน่วยงานจะต้องรับรู้ร่วมกัน โดยผู้เข้าร่วมประกวดนั้นจะต้อง
ปฏิบัติตามเกณฑ์การประกวดอย่างเคร่งครัด ในการสร้างสรรค์รถกระทงใหญ่
ส านักศิลปะและวัฒนธรรมจะเปิดโอกาสให้นักศึกษาที่มีความสนใจได้ส่งรูปแบบ
ร่างภาพรถกระทงใหญ่ โดยเปิดรับสมัครให้ออกแบบร่าง ส่งผลงาน และน าเสนอ
ต่อคณะกรรมการ เมื่อคณะกรรมการพิจารณาแล้วก็จะต้องท าการน าแบบนั้น 
มาสร้างสรรค์ตัวรถขบวนกระทงใหญ่ในล าดับต่อไป 
 เมื่อได้แบบร่างตัวรถกระทงใหญ่แล้ว ก็จะน าแบบร่างนั้นมาออกแบบ
ขึ้นโครงสร้างโดยส่วนใหญ่แล้ว เกณฑ์ที่ได้จากทางเทศบาลนครเชียงใหม่ก าหนด 
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จะเป็นเกณฑ์ที่ไม่อนุญาตให้ใช้วัสดุท าจากโฟม หรือวัสดุที ่ย่อยสลายได้ยาก
จัดท าต ัวรถกระทง เพื ่อเป ็นการลดมลพิษและเป็นมิตรต่อส ิ ่งแวดล้อม  
ในการจัดสร้างนั้นส านักศิลปะและวัฒนธรรมจะเปิดรับนักศึกษาที่มีความสนใจ
เข้าร่วมท ากิจกรรมโดยเป็นพลังมด ซึ่งเป็นค าศัพท์ที่ทางผู้เขียนเรียกนักศึกษา
กลุ่มท างานในโครงการนี้ โดยกลุ่มพลังมด จะมีหน้าที่ ที่ได้รับมอบหมายแตกต่าง
กันไป อาทิเช่น ในระหว่างช่วงเวลาการจัดสร้างตัวรถกระทงใหญ่ ก็จะท าหน้าที่
เป็นผู้ประดับแผ่นเลื่อม แผ่นกระจกลงบนตัววัสดุเพื่อให้เกิดความแวววาว
สะท้อนแสงไฟ ส่วนนักศึกษาพลังมดที่มาจากหลักสูตรศิลปะที่มีความถนัด 
ในด้านงานที่เกี่ยวข้องกับงานศิลปะ ก็มักจะท าหน้าที่เป็นคนทาสี ติดกระดาษ 
วาดลวดลายต่าง ๆ ตามโครงร่างที่ได้วางไว้ โดยส่วนใหญ่พลังมดที่แวะเวียน  
เข้ามาท ากิจกรรมตลอดระยะเวลา 3 เดือน โดยส่วนใหญ่จะเป็นนักศึกษา 
ที่สับเปลี่ยนหมุนเวียนมาเข้ากิจกรรม บางคนอาจจะมาท าหน้าที่ไม่กี่วันเมื่อเสร็จ
หน้าที่ตามความถนัดก็จะมีคนอื่นมาท าต่อ บางคนอาจจะเสนอตัวมาท าหน้าที่
ตั ้งแต่ต้นจนจบด้วยมีใจรักในงานศิลปะ บางคนมาท าหน้าที ่ในส่วนอื ่น  ๆ  
ซึ ่งท าตามที ่ได้ร ับมอบหมายในแต่ละวัน เมื ่อถึงวันจริงก็จะมีในส่วนของ  
การจัดท าขบวน โดยจะใช้นักศึกษาจากหลักสูตรนาฏศิลป์ หลักสูตรดนตรีศึกษา 
และน ักศ ึกษาที ่ม ีความสนใจเข ้าร ่วมเด ินในขบวน ขบวนกระทงใหญ่  
ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ในทุก ๆ ปี จะอยู่ภายใต้การควบคุมของ
อาจารย์ผู ้รับผิดชอบ โดยอาจารย์ผู้รับผิดชอบนั้นจะออกแบบรูปแบบขบวน 
ให้สอดคล้องกับแนวคิด (concept) ของตัวรถกระทงใหญ่ ออกแบบเสื้อผ้า
เครื่องแต่งกายการแสดง อุปกรณ์ประกอบตกแต่งภายในขบวน เพื่อให้เกิดความ
สวยงามรูปแบบขบวนทั้งหมดเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
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ตัวรถกระทงใหญ่ท าจากตอกไม้ไผ่สาน 
(ที่มา: ผู้เขียน) 

 
 ซึ่งในวันการประกวดจริง ภาพบรรยากาศสะท้อนความงดงามของงาน
ภูมิปัญญา ผ่านขบวนกระทงและรถกระทงใหญ่ถือได้ว่าเป็นวันส าคัญที่จะได้เห็น
ภาพความร่วมมือ ร ่วมแรงร่วมใจของบุคลากรทางการศึกษา นักศึกษา 
เจ้าหน้าที่ทุกคนภายในมหาวิทยาลัยที่มีส่วนเกี่ยวข้องเป็นจ านวนกว่า 500 คน 
ต่างมาช่วยกันสร้างสรรค์ขบวนกระทง และตัวรถกระทงใหญ่ออกสู่สายตา
ประชาชน ขบวนและตัวรถกระทงใหญ่ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ในช่วง
ทศวรรษที่ผ่านมา ถือได้ว่าเป็นขบวนตัวเต็งในการที่จะเข้าชิงและสามารถคว้า
รางวัลใหญ่ในทุก ๆ ปีมาโดยตลอด โดยประวัติการเข้าร่วมประกวดที่ผ่านมา 
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มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่จะได้รับรางวัลหนึ่งในสามอันดับต้น และรางวัล
สูงสุดของงานที่ถือว่าเป็นรางวัลแห่งความภาคภูมิใจ คือรางวัลถ้วยพระราชทาน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 10 ทั้งนี้ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่
เคยได้รับถ้วยรางวัลพระราชทานกระทงยอดเยี่ยมในการประกวดกระทงใหญ่  
ยี่เป็งเชียงใหม่ใน พ.ศ. 2561 และ พ.ศ. 2562 ซึ่งถ้วยรางวัลพระราชทานนั้น  
จะเป็นถ้วยเพียงใบเดียวเป็นการตัดสินโดยใช้คะแนนรวม กล่าวคือ คะแนนจาก
การตัดสินขบวน ผู้เดินขบวน อุปกรณ์ประกอบขบวน การแสดงประกอบขบวน 
ที ่บอกเล ่าเร ื ่องราวความงดงาม ขนบธรรมเนียม ประเพณีของล้านนา  
และคะแนนอีกส่วนหนึ่ง คือ คะแนนจากการตัดสินตัวรถกระทงใหญ่ อย่างที่
ผู้เขียนได้กล่าวในข้างต้น เมื่อน าคะแนนทั้ง 2 ส่วนมารวมกัน ก็จะเกิดผลคะแนน
กระทงใหญ่รางวัลยอดเยี่ยมต่อไป 
 
ตารางรางวัลการประกวดขบวนกระทงใหญ่ พ.ศ. 2552-2562 

ที ่ รางวัลที่ได้รับ วัน เดือน ปี 

1 รางวัลที่ 3  
ประเภทกระทงใหญ่ (สวยงามกลุ่มท่ี 1) 
การประกวดกระทงใหญ่ในงานประเพณียี่เป็ง
จังหวัดเชียงใหม่ 

3 พฤศจิกายน 
2552 

2 รางวัลที่ 1  
ประเภทกระทงใหญ่ (สวยงามกลุ่มท่ี 1)  
การประกวดกระทงใหญ่ในงานประเพณียี่เป็ง
จังหวัดเชียงใหม่ 

22 พฤศจิกายน 
2553 
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ที ่ รางวัลที่ได้รับ วัน เดือน ปี 

3 รางวัลที่ 2  
ประเภทกระทงใหญ่ (สวยงามกลุ่มท่ี 1)  
การประกวดกระทงใหญ่ในงานประเพณียี่เป็ง
จังหวัดเชียงใหม่ 

11 พฤศจิกายน 
2554  

4 รางวัลที่ 3  
ประเภทกระทงใหญ่ (สวยงามกลุ่มท่ี 1)  
การประกวดกระทงใหญ่ในงานประเพณียี่เป็ง
จังหวัดเชียงใหม่ 

พฤศจิกายน 
2555 

5 รางวัลชนะเลิศ  
ประเภทสวยงามกลุ่มที่ 1  
การประกวดกระทงใหญ่ในงานประเพณียี่เป็ง 
จังหวัดเชียงใหม่ 

7 พฤศจิกายน 
2557 

6 รางวัลชนะเลิศ  
ประเภทสวยงามกลุ่มที่ 1  
การประกวดกระทงใหญ่ในงานประเพณียี่เป็ง
จังหวัดเชียงใหม่ 

26 พฤศจิกายน 
2558 

7 รางวัลกระทงยอดเยี่ยม  
การประกวดกระทงใหญ่ในงานประเพณียี่เป็ง
จังหวัดเชียงใหม่ 

4 พฤศจิกายน 
2560  



138 I กำรสืบสำนงำนด้ำนศิลปวฒันธรรม 

ที ่ รางวัลที่ได้รับ วัน เดือน ปี 

8 ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
รางวัลยอดเยี่ยม การประกวดกระทงใหญ่ 
ในงานประเพณียี่เป็งจังหวัดเชียงใหม่ 

23 พฤศจิกายน 
2561  

9 ถ้วยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
รางวัลยอดเยี่ยม การประกวดกระทงใหญ่ 
ในงานประเพณียี่เป็งจังหวัดเชียงใหม่ 

12 พฤศจิกายน 
2562 

 

จากงานส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสู่การสร้างสรรค์บทเพลง 

 จากประสบการณ์ในการท างานและความผูกพันเกี ่ยวข้องกับงาน
ทางด้านศิลปวัฒนธรรม ตลอดระยะเวลา 20 ปีที่ผ่านมาที่ได้มีโอกาสมาท างาน 
ที่สถาบันการศึกษาแห่งนี้ เมื่อมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่มีวาระครบรอบ 
“หนึ ่งศตวรรษ” หรือการก้าวเข้าสู ่ในวาระครบรอบ 100 ปีแห่งการก่อตั้ง
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ผู้เขียนจึงมีแรงบันดาลใจที่อยากจะสร้างสรรค์
ผลงานที่เกี่ยวข้องกับงานด้านศิลปวัฒนธรรมเพื่อจารึกและเป็นที่ระลึกไว้เป็น
ให้กับมหาวิทยาลัยแห่งนี ้ จึงได้มีแนวคิดท าการสร้างสรรค์ผลงาน โดยได้  
แรงบันดาลใจจากท านองเพลงเสเลเมา ซึ่งเมื่อคร้ังที่ผู้เขียนยังไม่ได้เดินทางมายัง
จังหวัดเชียงใหม่ก็เคยได้ยินท านองเพลงเสเลเมานี้คุ้นชินมาอย่างเนื่อง ๆ 
 ท านองเพลงเสเลเมา จากเอกสารต่าง ๆ ที ่มีการกล่าวถึงประวัติ  
การก าเนิดของท านองเพลงนี้ โดยส่วนใหญ่จะเขียนไปในทิศทางเดียวกันว่า  
เป็นเพลงพื้นเมืองล้านนาดั้งเดิมที่ไม่ปรากกฎนามของผู้แต่ง สันนิษฐานกันว่า 
มาจากการขับ “เฮ็ดความ” ของชาวไทใหญ่ ที่มีชื ่อว่า เสเลเมา เพราะมีค า
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ขึ้นต้นของเฮ็ดความว่า เสเลเมา (ศตวรรษ พงษ์เจริญ, 2535, หน้า 11 ) โดย
ก่อนหน้านี้มีการน าท านองเพลงนี้ แต่งเนื้อร้องเป็นเพลงโฟล์คซองค าเมือง โดย
ไม่ปรากฏนามผู้แต่งเนื้อร้อง ขับร้องโดย คุณจรัล มโนเพ็ชร และคุณสุนทรี เวชา
นนท์ ศิลปินเพลงโฟล์คซองค าเมืองล้านนา ซึ่งท าให้ผู้เขียนและคนส่วนใหญ่รู้จัก
ท านองเพลงเสเลเมามากยิ่งขึ้น ด้วยเป็นท านองเพลงที่มีจังหวะสนุกสาน เนื้อหา
ของบทเพลงที่น ามาขับร้อง ก็จะเป็นการสะท้อนถึงวิถีชีวิตสังคมเมืองเชียงใหม่ 
ตลอดจนการล้อเลียนเสียดสีสังคมในยุคนั้น จากการเข้าถึงเพลงท านองเสเลเมา
ในรูปแบบเพลงค าเมืองแล้วนั้น ยังปรากฏท านองเพลงเสเลเมาในรูปแบบการ
แสดงนาฏศิลป์ล้านนา ชุด ฟ้อนเงี้ยวเมืองอีกด้วย 
 

 

ศิลปินล้านนา จรัล มโนเพ็ชรและสุนทรี เวชานนท์ 
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 ฟ้อนเงี ้ยว เป็นศิลปะการแสดงที่สื่อสะท้อนวัฒนธรรมชาวไทยใหญ่
ผสมผสานวัฒนธรรมภาคเหนือ บทร้องมีความไพเราะและมีเนื้อหาที่กล่าวถึง
การอวยพรขอให้สิ ่งศักดิ์สิทธิ ์คุ ้มครอง สะท้อนถึงความเชื่อความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ประกอบกับท่าร าตามท านองเพลงที่สนุกสนาน โดยนิยมแสดง
ในงานรื ่นเริงให้เด็กนักเรียนรุ่นเล็กได้แสดง เนื ่องจากเป็นชุดที ่สนุกสนาน
เคลื ่อนไหวด้วยท่าทางที ่เรียบง่าย คุณค่าของวัฒนธรรมและอรรถรสของ  
เพลงฟ้อนเงี้ยวท าให้ครูดนตรีของไทยน ามาเป็นแรงบันดาลใจสร้างสรรคผ์ลงาน
ด้านดนตรีไทยมากมาย ปัจจุบันฟ้อนเงี ้ยวเป็นบทเรียนหลักสูตรในวิทยาลัย 
นาฏศิลป และสถาบันการศึกษาด้านนาฏศิลป์ทั้งภาครัฐและเอกชนโดยได้รับ
การสืบทอดท่าร าจากรุ่นสู่รุ่นตามล าดับ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) 
 ฟ้อนเงี้ยว หรือฟ้อนเงี้ยวเมือง เป็นฟ้อนที่พระราชชายา เจ้าดารารัศมี 
ทรงดัดแปลงมาจากการฟ้อนเล่นเพื่อความสนุกสนานของชาวไทใหญ่หรือเงี้ยว
ในรัฐฉานซึ่งเป็นดินแดนที่อยู่ติดกับภาคเหนือของไทย ซึ่งมีการติดต่อไปมาหาสู่
กันในยุคก่อน ด้วยความที่เป็นการละเล่นฟ้อนที่สนุกสนานรื่นเริง จึงมักพบใน
งานวัด งานบุญปอยหลวง งานแห่ครัวทานงานบุญทั่วไป สันนิษฐานว่า เมื่อเป็น
ที่นิยมน ามาร้องเล่นสนุกสนานในพื้นที่มากขึ้น พระราชชายา เจ้าดารารัศมี  
ทรงเล็งเห็นถึงความสนุกสนานและความส าคัญของวัฒนธรรมการแสดงออก  
ของคนพื้นถิ่น จึงมีพระด าริโปรดให้ครูฟ้อนประจ าคุ้มหลวง คือ คุณครูหลง  
บุญจูหลง ร่วมกับครูฟ้อนประจ าคุ้มหลวง น ารูปแบบเก่ามาปรับปรุงท่าฟ้อน  
ให้เหมาะสม มีแบบแผนมากขึ้น ให้มีลีลากระบวนท่าของนาฏศิลป์ไทยปะปน 
อยู่ด้วย แต่ไม่ทิ ้งกระบวนท่าทีแบบของเก่าไว้ ท าให้ลีลาการฟ้อนเงี ้ยวของ 
พระราชชายา เจ้าดารารัศมี มีความเป็นเอกลักษณ์ของการแสดง มีลีลางดงาม
และสนุกสนานอยู่ในที โปรดให้ ครูรอด อักษรทับ เป็นผู้ปรับแต่งท านองเพลง 
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ซึ่งมีท านองเพลงหลายท านอง นอกจากท านองเพลงเสเลเมา ที่เป็นท านองเดิม
แล้ว ในส่วนของค าร้อง ครูรอด อักษรทับ เป็นผู้คิดค าร้องให้เข้ากับท านองเพลง 
ภาษาค าร้องมีทั้งภาษาไทย และภาษาไทใหญ่แทรกบางค า ส่วนความหมาย 
เนื ้อร้อง บทแรกมีความหมายการอวยชัยให้พร บทต่อมาเป็นค าร้องที ่มี
ความหมายสนุกสนานล้อเลียน ไม่ต่อเนื่องปะติดปะต่อกันในบางบท มีลักษณะ
เป็น “เงี ้ยวปนเมือง” ต่อมา คุณครูลมูล ยมะคุปต์ ครูผู ้เชี ่ยวชาญการสอน
นาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป์ กรมศิลปากร เป็นครูท่านหนึ่ง ที่มีโอกาส  
เป็นครูนาฏศิลป์ให้ช่างฟ้อนของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี  และคุ้มเจ้าหลวง 
ได้น าเอาการแสดงฟ้อนเงี้ยวของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี มาปรับปรุงใหม่ 
เล ือกเอาบทร้องบทแรกมาร้องประกอบการแสดง ซึ ่งม ีเน ื ้อหาเกี ่ยวกับ 
การอวยพร ให้เป็นการแสดงฟ้อนเงี้ยว ชุดการแสดงของกรมศิลปากร 
 ฟ้อนเงี้ยว ตามรูปแบบพระราชชายา เจ้าดารารัศมี จึงนิยมเรียกว่า 
ฟ้อนเงี้ยวเมือง เพื่อให้แตกต่างกันกับของ ฟ้อนเงี้ยวที่คุณครูลมูล ยมะคุปต์ 
น ามาปรับปรุงขึ้นใหม่ นักแสดงแต่เดิมใช้ผู้ชายแสดง ต่อมาได้มีการฝึกนักแสดง
หญิง ซึ่งเข้าใจว่าการฝึกหัดการฟ้อนเด็กหญิงจะฝึกง่ายกว่า ซึ่งพบว่าคุณครหูลง 
บุญจูหลง ได้เป็นผู้ถ่ายทอดการแสดงฟ้อนเงี้ยวเมืองให้แก่ลูกศิษย์หลายท่าน 
เช่น คุณครูนวลฉวี เสนาค า คุณครูขิมทอง ณ เชียงใหม่ คุณครูทองย้อย วาฤทธิ์ 
ค ุณครูพลอยสี สรรพศรี รวมทั ้ง ค ุณครูสมพันธ์ โชตนา ในเวลาต่อมา  
เมื่อวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ เชิญคุณครูสมพันธ์ โชตนา มาเป็นครูนาฏศิลป์
พื้นเมือง ก็ได้ถ่ายทอดศิลปะการฟ้อนเงี้ยวเมืองให้แก่นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม่ เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบทอดการฟ้อนประเภทนี้อีกหนึ่งชุดการแสดง 
(ส านักหอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2567) 
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 “ฟ้อนเงี้ยวเมือง” ซึ่งเป็นการแสดงที่เกิดขึ้นในวังของพระราชชายา 
เจ้าดารารัศมี ตามประวัติกล่าวว่า ทรงมอบหมายให้ครูหลง บุญชูหลง ร่วมกับ
ครูฟ้อนในคุ้มของพระองค์คิดท่าร าโดยมีครูรอด อักษรทับเป็นผู้คิดค าร้องเข้ากับ
ท านองซอเงี้ยว (สนั่น ธรรมธ,ิ 2550, หน้า 195) 

 

 

แม่ครนูวลฉวี เสนาค า ช่างฟ้อนในคุ้มหลวง แต่งกายชุดฟ้อนเงี้ยว 
(ที่มา: ฟ้อนเมืองในคุ้มหลวง) 

 
 เนื้อหาจากงานเอกสารทั่วไป จากการศึกษาผู้เขียนได้ให้ข้อสังเกต 
เนื้อเพลงประกอบการแสดงชุด ฟ้อนเงี้ยวเมือง จะมีลักษณะเนื้อร้องที่พรรณนา 
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บรรยาย ตลอดจนมีการสอดแทรกภาษาค าเมืองเอาไว้ในการแสดง ตลอดจนมี
เนื้อหาที่บอกเล่าเรื ่องราว สะท้อนภาพประวัติศาสตร์  วิถีชีวิต ตลอดจนการ
เสียดสี หยอกล้อสังคมไว้ในการแสดงฟ้อนเงี้ยวแบบเมืองดังเนื้อร้องที่ว่า 
 
 
  เหล่ เลเลเลเลเลเล  ปังงอ ปังงอ (ซ ้า/ดนตรีรับ) 
 เฮาะอะปู๋เลวา  เฮาะอะปู๋เลวา 
 หกเปเปียว  อะมองโย้ววา (ซ ้า) 
 นิก่อปู๋  นิก่อป๋า 
 
  ขออวยจัยพุทธิไกรจ้วยก ๊า ทรงคุณเลิศล ้าไปทุกทั่วตั๋วต๋น 
 จงได้ฮับสรรพมิ่งมงคล นาต่านนาขอเตวาจ่วยฮักษาเตอะ 
  ขอห้ืออยู่สุขขา โดยธรรมมานุภาพเจ้า 
 เตพดาจ่วยเฮา ห้ือเป๋นมิ่งมงคล 
  สังฆา นุภาพเจ้า 
 จ่วยแนะน าผล ก่อสรรพมิ่ง ทั่วไปเนอ 
  มงคล เตพดาทุกแห่งหน 
 ขอบันดลจ่วย ก ้าจิ่ม (ซ ้า) 
 
  เข้ียวลายสารถ่ัวต้มเนอ ปี้บ่หย่อนเปียงนางน้องโลม  
 ยาล าต้มโตยสูปี้เล้า  แหน่น ลา ลา ลา 
  ฮักก๋ันบ่ได้โลมลา โคเงินใส่โถงปา 
 หมู่เฮามาจากเจียงใหม่  ลา ลา ลา 
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  เสเลเมา บ่าเดี่ยวปั๊นกว้าง 
 ไปเซาะซื้อจ้าง ก่อได้ปู๊เอกงาขาว 
 เอาไปลากไม้ ตี้เจียงแสนก่อเจียงดาว 
 เฮยปี้เฮย  ผ้าสีปู๊เลยปาดเก่ิงตุ้มเกิ่ง 
  เสเลเมา บ่าเดี่ยวป๊อกซ๊อก 
 ไปเล่นพ้ายป๊อก ก่อเสียตึงลูกก่อตึงหลาน 
 เล่นไปแหมหน้อย ก่อเสียตึงปิ่นก่อตึงลาน 
 เนาะปี้เนาะ  จะขี่เฮือเหาะขึ้นบนอากาศ 
  อะโหล โลโล  ส้มบะโอจิน ้าพริก 
 เหน็บดอกปิ๊กซิ๊ก  แป๋งตาเหลือก ตาแหล 
 ไปตางปู๊น ตี้ประตู๋ก่อต้าแป 
 งามนักแก  อะโหล โล้โล แม่ฮ้างแม่หม้าย 
  อะโหล โลโล  ไปเมืองโกโตยปี้เงี้ยว 
 หนตางก๊ดเลี้ยว  ข้าน้อยจะเหลียวถาม 
 หนตางเส้นนี้ ไปถนนก่อเมืองพาน 
   เฮยปี้เฮย ตัวข้านี้เอย 
 

 
 ในส่วนที่เป็นการแสดงฟ้อนเงี้ยวในรูปแบบของกรมศิลปากร หรือที่
ผู ้เขียนเรียกว่า “ฟ้อนเงี ้ยวไทยนั ้น” เป็นการแสดงที ่ได้รับรูปแบบมาจาก  
นางลมุล ยมคุปต์ ซึ่งเคยได้มีโอกาสเดินทางมารวมสอนนาฏศิลป์ไทยภาคกลาง
ให้กับนักแสดงภายในคุ ้มหลวงเมืองเชียงใหม่ เมื ่อได้มีโอกาสเดินทางกลับ  
และได้รับราชการเป็นครูสอนนาฏศิลป์ที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ในขณะนั้นเรียกว่า 
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“โรงเรียนนาฏดุริยางค์ศาสตร์” ได้น าลีลาท่าร าฟ้อนเงี้ยวมาปรับปรุงขึ้นใหม่ 
ให้งดงามตามแบบฉบับนาฏศิลป์ไทย บรรจุไว้ในหลักสูตรวิชานาฏศิลป เมื่อปี 
พ.ศ. 2478 และเป็นการวางรากฐานการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ทั่วประเทศ ต่อมา บทร้องหรือเนื้อร้องของเพลงฟ้อนเงี้ยวแบบภาคกลางจึงมี
ลักษณะเนื้อหาที ่เป็นบทอวยพร คือ การร้องอาราธนาพระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์ และเหล่าเทพยาดา สิ ่งศักดิ ์สิทธิ ์ทั ้งหลาย เพื ่อเชิญลงมาปกป้อง
คุ้มครองอวยชัยให้พร เป็นสวัสดิ์มงคลต่อไป วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง
ได้แก่ วงปี่พาทย์ ซึ่งเป็นวงปี่พาทย์เครื่องห้า เครื่องคู่ หรือเครื่องใหญ่ สุดแทแ้ต่
โอกาสและความเหมาะสม ตามแบบนาฏศิลป์ไทย มีเนื้อร้องดังนี้ 
 
 
  ขออวยชัย พุทธิไกรช่วยค ้า ทรงคุณเลิศล ้าไปทุกทั่วตัวตน 
 จงได้ฮับสรรพมิ่งมงคล นาท่านนาขอเทวาช่วยฮักษาเถิด 
  ขอห้ืออยู่สุขา  โดยธรรมานุภาพเจ้า 
 เทพดาช่วยเฮา ฮื้อเป็นมิ่งมงคล 
  สังฆานุภาพเจ้า ช่วยแนะน าผล 
 สรรพมิ่ง ทั่วไปเนอ 
  มงคล เทพดาทุกแห่งหน 
 ขอบันดลช่วย ค ้าจุน ( ร้องซ ้า ) 
 
 (สร้อย) มงแซะ มงแซะ แซะมง ตะลุ่มตุ้มมง  
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 จากประวัติการแสดงฟ้อนเงี ้ยวจึงเป ็นการแสดงที ่ม ุ ่งเน ้นความ
สนุกสนาน การอ านวยพร และการบอกเล่าเร่ืองราวทางสังคมของเมืองเชียงใหม่
ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น ๆ ผู้เขียนจึงได้น าท านองเพลงเสมาเมมาเป็นท านอง
หลัก และได้ประพันธ์บทร้องโดยได้น าเนื ้อหาเรื ่องราวเกี ่ยวกับประว ัติ  
ของมหาวิทยาลัย การส านึกน้อมในพระมหากรุณาที่คุณ ในการได้รับการ
พระราชทานนามค าว่า “ราชภัฏ”จากพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในหลวงรัชกาลที่ 9 ความร่วมมือ
ร่วมใจ ความรู้รักสามัคคี ตลอดจนการร้องขออัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ ์อันได้แก่  
องค์พระพิฆเณศ เทพพระเจ้าประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  ทรงเสด็จ 
ลงมาเพื่อดลบันดาลอ านวยพร และร่วมการเฉลิมฉลอง ในวาระครบรอบ 100 ปี 
ตลอดจนการเชิญชวนให้ผู ้ฟังเกิดใจรักและมีความศรัทธาในสถาบันแห่งนี้  
ดังเนื้อเพลง 
 

 

การแต่งกายฟ้อนเงี้ยวแบบวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 
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เพลงร าวงเสเลเมาฉลอง 100 ปี ราชภัฏเชียงใหม่ 

 
 
   เสเลเมา  บอกข่าวยินด ี
  ครบร้อยปี  สถานศึกษาเลื่องลือนาม 
  ฝึกหัดครู   แห่งแดนดินถิ่นเมืองงาม 
  เทิดทูนนาม  ราชภัฏสวัสดิ์มงคล 
   ขอเชิญพี่น้อง ได้มาถ้วนทั่ว 
  ที่เวียงบัว  เพื่อร่วมการกุศล 
  เลือดด าเหลือง  อยู่ทั่วตัวตน 

  เราทุกคน  ร่วมพร้อมใจในสามัคคี 
   โอ้ดอกเสี้ยวขาว เบ่งบานตระการตา 
  งามล า่ค่า  สถาบนัแห่งนี ้
  ราชภัฏ   เชียงใหม่สร้างคนด ี
  เชิญน้องพี ่  ร่วมชีวีเป็นศรีสุขใจ 
   อะโหล่โลโล โอ้โอตั้งจิต 
  องค์เทพสถิต  พระพิฆเณศแดนสรวง 
  อวยพรชัย  ให้หมู่เฮาทั้งปวง 
  ส าเร็จลุล่วง  ในกิจการงานเอย 
   ร่วมร าลึก นึกถึงพระคุณ 

  ผู้การุณย ์  พระราชทานนามมา 
  องค์ภูมิพล  อดุลยเดชพระราชบิดา 
  ให้นามว่า  ราชภัฏเชียงใหม่ยิ่งใหญ่ชโย 
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   เสเลเมา  ร่วมร าร่วมร้อง 
  มาร่วมฉลอง  ร้อยปีสุขสันต ์
  ด้วยศรัทธา  เป็นหลักร่วมกัน 

  ให้สถาบัน  มั่นคงสืบไป 
 
 
 เมื ่อผู ้เขียนได้ประพันธ์เนื ้อเพลงเสร็จเป็นที่เรียบร้อย จึงได้ท าการ
ปรึกษากับอาจารย์ผู้ดูแลวงดนตรีช้างเผือกสามัคคี และได้ด าเนินการขับร้องและ
อัดดนตรีโดยมีลักษณะการบรรเลงเพลงร าวงเสมาเป็น 2 รูปแบบ โดยคณะ
ผู้จัดท าเพลงในรูปแบบที่ 1 (ร้องหมู่) จะเป็นเพลงที่มีกลิ่นอายเมื่อได้ฟังแล้วจะมี
ส าเนียงคล้ายเพลงร าวงในยุคหนึ่ง กล่าวคือ ส าเนียงการบรรเลงรูปแบบวงดนตรี
สุนทราภรณ์ โดยใช้เครื ่องดนตรีสากลเป็นเครื ่องบรรเลงหลัก การขับร้อง 
ผู ้ขับร้องจะขับร้องในส าเนียงที ่มีกลิ ่นอายภาษาแบบภาคกลาง และยังได้
นักศึกษาจากหลักสูตรอ่ืนมาร่วมขับร้องได้แก่  
 1. นายฉันทวฒัน์ นาเตจะ๊ นักศึกษาสาขาสังคมศึกษา 
 2. นาสาวกชพร แผ่นทอง นักศึกษาสาขาภาษาจีนศึกษา 
 3. นายพรเทพ ชัยยา นักศึกษาสาขาดนตรีศึกษา 
 4. นาวสาวพิมพิศา แซ่วา่ง นักศึกษาสาขาดนตรีศึกษา  
 ผู้บรรเลงดนตรีโดย วงดนตรีช้างเผือกสามัคคีคอมโบ้ เรียบเรียงดนตรี
โดยกลุ่มดนตรีนิพนธ์ร าวงตามแบบสุนทราภรณ์ ผู้ควบคุมดนตรี อาจารย์เมธินี 
อ่องแสงคุณ ผู ้บ ันทึกเสียงได้แก่ นายพิชิต พลหาญ นายอรรณพ ภิรมย์ - 
ประเมศวร์ อ านวยการผลิตโดย ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเชียงใหม่ ทั้งนี้ เพลงร าวงเสเลเมาฉลองครบรอบ 100 ปี มหาวิทยาลัย
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ราชภัฏเชียงใหม่ ใช้ท านองเพลงเสเลเมาซึ่งเป็นท านองพื้นเมือง ค าร้องโดย 
อาจารย์ว่าที่ร้อยตรีสรายุทธ อ่องแสงคุณ เป็นผู้ประพันธ์หลัก และครูจักรกฤษณ์ 
แสนใจ ช่วยเขียนเนื ้อร้อง ตลอดจนผ่านการตรวจแก้ผู ้เขียนได้ร ับความ
อนุเคราะห์จากผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย อาจารย์ผู ้เชี ่ยวชาญ 
ทางดนตรี หลักสูตรดนตรีศึกษา 
 แต่ด้วยผู้เขียนมีความตั้งใจที่อยากจะสร้างสรรค์บทเพลงนี้ให้เป็นเพลง
ที่สามารถน ามาใช้ประกอบการแสดงได้ จึงได้ท าการปรึกษาอาจารย์เมธินี  
อ่องแสงคุณได้ขอให้ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงกรานต์ สมจันทร์ เป็นผู้ควบคุมดนตรี
พื้นเมืองคณะช้างเผือกสามัคคีอัดท านองเพลงให้ นายวีรพล ใจนาแก้ว ศิษย์เก่า
หลักสูตรดุริยางค์ไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  ผู้ปรับแก้ไขเสียงดนตรี 
นายขวัญชัย ชาญ นักศึกษาหลักสูตรดนตรีศึกษารด าเนินการบันทึกเสียง
ตลอดจนห้องบันทึกเสียง หยิน หยาง สตูดิโอ ช่วยบันทึกเสียงร้อง และขั้นตอน
สุดท้ายที่ผู้เขียนรู้สึกได้รับเกียรติเป็นอย่างสูงจากศิลปินล้านนา โดยได้คุณอ้อม 
มณีรัตน์ รัตนัง มาช่วยขับร้องบทเพลงนี้ออกมาได้อย่างไพเราะ ตามแบบฉบับ
บทเพลงล้านนา  
 การออกแบบเครื่องแต่งกายนักแสดงประกอบบทเพลงร าวงเสเลเมา
ฉลอง 100 ปี ผ ู ้ เข ียนได้ร ับแรงบันดาลใจการแต่งกายมาจากการแสดง 
ชุดฟ้อนเงี้ยวเมือง จากการศึกษาเอกสาร งานวิจัยต่าง ๆ ได้มีโอกาสสัมภาษณ์ 
คุณยายส ารวย บุญนาค นางละคร นางเอกละครร้องคณะทิพย์เริงรมย์  
อดีตช่างฟ้อนประจ าคุ้มเจ้าหลวง ในความอนุเคราะห์ของเจ้าหญิงบัวทิพย์  
ณ เชียงใหม่ พระธิดาเจ้าเเก้วนวรัฐ เจ้าหลวงแห่งนครเชียงใหม่องค์ที่ 9 องค์
สุดท้ายแห่งนครพิงค์เชียงใหม่ (สัมภาษณ์เมื่อ วันที่ 26 เมษายน 2558) 
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ช่างฟ้อนในชุดฟ้อนเงี้ยวเมืองประจ าคุ้มเจ้าหลวงเชียงใหม่ 
ที่มา  ผู้เขียน 

 

เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายประกอบบทเพลง 

 ในส่วนของเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย ผู้เขียนได้ศึกษาจากภาพถ่าย 
และมีการบันทึกภาพไว้ในแต่ละยุค แต่ละสมัย ทั้งในรูปแบบของการแต่งกาย
แบบวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ โดยได้รับความรู้มาจาก คุณครูสมพันธ์ โชตนา 
ศิลปินแห่งชาติ และการแต่งกายจากสถาบันการศึกษาต่าง  ๆ ในจังหวัด
เชียงใหม่ ซึ่งมีความแตกของเคร่ืองแต่งกายประกอบการแสดงชุดฟ้อนเงี้ยวเมือง
ต่างกันออกไป ผู้เขียนจึงได้ศึกษาการแต่งกายให้เหมาะสมกับยุคสมัยปัจจุบัน 
แต่ยังคงอนุรักษ์ไว้ซึ ่งรูปแบบเดิมตามแบบคุ้มหลวง กล่าวคือ ยังคงสวมเสื้อ 
คอจีนแขนยาวผ่าอกกระดุม 5 เม็ด นุ่งโจงกระเบนลายตาหมากลุกแบบหางปรก 
มีผ้าคาดเอวด้านในไม่ทับเสื้อ ใส่ตุ้มหู สวมสังวาล ก าไรข้อเท้า ส่วนการโพก
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ศีรษะได้ศึกษาจากหลักฐานเอกสาร ภาพถ่ายของอดีตช่างฟ้อนในคุ้มหลวง ที่มี
ลักษณะการโพกศีรษะแบบชาวไทยใหญ่ซึ่งมีลักษณะการโพก โดยการทิ้งชายผ้า
ไว้ข้าง 2 ชายมวยผมเสียบปิ่น เพื่อให้เกิดความสวยงามและเหมาะสม 
 

 

การแต่งกายด้านหน้าและด้านหลัง 
(ที่มา: ผู้เขียน) 

 
 การออกแบบกระบวนกระบวนท่าฟ้อนประกอบบทเพลงร าวงเสเลเมา
ฉลอง 100 ปีราชภัฏเชียงใหม่ การออกแบบกระบวนท่าฟ้อนประกอบเพลง 
ถือได้ว่าเป็นใจหลักส าคัญที่จะแสดงออกซึ่งความงดงามของท่าร า ลีลาท่าฟ้อน 
อารมณ์ของผู้แสดงที่มีผลต่อผู้ชม ตลอดจนเมื่อผู้ชมได้รับชมการแสดงชุดนี้แล้ว
จะต้องเกิดความประทับใจและมีโอกาสที ่อยากจะได้รับชมในครั ้งต่อไป  
ด้วยผู้เขียนประกอบอาชีพเป็นอาจารย์สอนวิชานาฏศิลป์ จึงได้ท าการศึกษา  
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ทั้งกระบวนท่าฟ้อนของการแสดงชุดฟ้อนเงี้ยวเมืองในรูปแบบท่าฟ้อนที่ได้รับ
การถ่ายทอดมาจากคุ้มหลวง และกระบวนท่าร าประกอบการแสดงชุดฟ้อนเงี้ยว 
แบบภาคกลาง ซึ ่งได ้เห็นล ักษณะท่าร  าที ่ เป ็นรูปแบบการร าแบบต ีบท  
โดยใช ้ภาษาท่า นาฏยศัพท์ทางด้านนาฏศิลป์ ร  าต ีบทประกอบบทร้อง 
ซึ่งสามารถสื่อให้เห็นและสื่อความหมายให้ผู้รับชมได้เกิดความเข้าใจว่าผู้แสดง
ต้องการที่จะบอกกล่าวเก่ียวข้องกับอะไร โดยท่าร าที่ใช้ประกอบบทเพลงจะมีทั้ง
รูปแบบลักษณะการร าตีตามบทร้องในทุก ๆ บทพูด และยังใช้ลักษณะการร า
หรือการตีบทแบบรวบค า กล่าวคือ ค าร้อง 2 ท่อน แต่ใช้ท่าร าเพียงท่าเดียว 
ด้วยลักษณะของเพลงเสเลเมาฉลอง 100 ปีราชภัฏเชียงใหม่ เป็นบทเพลงที่
สร้างขึ้นในลักษณะเพลงพื้นเมืองร่วมสมัย แต่ยังคงกลิ่นอายดนตรีพื้นเมือง
ล้านนาอยู่ จึงท าให้ท่าร าที่ใช้ประกอบเพลงนั้นอาจจะเป็นกระบวนท่าร าที่ใช้
แล้วเหมาะสมลงตัวมากกว่าเน้นความถูกต้องตามหลักนาฏศิลป์แบบที่ผิดไม่ได้ที่
จะต้องร าตีบทตามค าร้องในทุก ๆ ค า 
 ในส่วนของท่าร าประกอบท านองเพลงโดยภาพรวม ผู ้เขียนได้ใช้
กระบวนท่าฟ้อนเก่า ตามรูปแบบท่าฟ้อนของช่างฟ้อนคุ้มหลวงมาเป็นพื้นฐาน 
และผนวกกับการปรับเปลี ่ยนรูปแบบการแปลแถวของผู ้แสดงให้มีความ
สอดคล้องหลากหลายมากยิ ่งขึ ้นตามยุคสมัยปัจจุบัน ซึ ่งนิยมที ่จะรับชม 
การแสดงที ่ม ีล ักษณะสนุกสนาน เน ื ้อหากระชับ รวดเร ็ว  ดูแล้วไม่เกิด 
ความเบื่อหน่าย ชักช้า  
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ท่าบอกข่าวยินดีและท่าสวัสดิม์งคล 
(ที่มา: ผู้เขียน) 

 

ท่ารับที่ 1 และท่ารับที่ 2 
(ที่มา:  ผู้เขียน) 
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บทสรุป 

 ความคาดหว ังจากการที ่ผ ู ้ เข ียนอยากจะสร ้างสรรค ์บทเพลง 
และการแสดงประกอบเพลงร าวงเสเลเมาฉลอง 100 ปีราชภัฏเชียงใหม่ 
ในวาระนี้ก็เพื่ออยากจะเป็นสร้างไว้ให้เป็นอนุสรณ์ และเป็นผลงานทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมที่สามารถเป็นจุดเด่น และเป็น Soft Power เพื่อให้บุคคลที่ได้ 
รับชมการแสดงชุดนี ้ หรือผู ้ที ่สนใจในการแสดงนาฏศิลป์ล้านนาประกอบ 
บทเพลงได้ท าการศึกษาจากแนวคิดผลงานของผู้เขียนต่อ หรือเป็นแนวทาง
ให้กับผู้ที่สนใจที่อยากจะต่อยอดการแสดง หรืออยากที่จะสร้างสรรค์การแสดง
ออกมาในรูปแบบการแสดงอื่น ๆ โดยมีแรงบันดาลใจในขั้นที่จะคิด หยิบยก 
การแสดงที ่เกิดขึ ้นในประวัติศาสตร์  เป็นการจดบันทึกภาพสะท้อนภาพ
เหตุการณ์ทางสังคม เพื่อเป็นหลักฐานข้อมูลให้กับอนุชนรุ่นหลังได้ท าการศึกษา 
และพบว่าในปีพุทธศักราช 2567 ได้มีการประพันธ์บทเพลง และการแสดง
ประกอบเพลงเพื่อมอบไว้เป็นที่ระลึก และเป็นการเฉลิมฉลองเนื่องในวาระที่
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่สถาบันการศึกษาเพื่อท้องถิ่นมีอายุครบรอบ 100 
ปีในปีนี้ 
 สุดท้ายนี้ ผู ้เขียนยังรู ้ส ึกรักและผูกพันกับสถาบันการศึกษาแห่งนี้  
ที่ได้มอบโอกาส ได้รับความรู้จากอาจารย์รุ่นพี่ ได้เรียนรู้ชีวิตความเป็นครู “ครุ” 
ที่แปลว่า “หนัก” เรียนรู้ที่จะสร้างคนดี สร้างครูสอนนาฏศิลป์ที่ดีออกสู่สังคม 
ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ในอนาคตภายภาคหน้า เมื่อมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่แห่งนี้ได้ผ่านกาลเวลาเดินทางเข้าสู่วาระครบรอบ 110 ปี หรือ 150 ปี
ในภายภาคหน้า อาจจะมีการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านการแสดง ในรูปแบบ 
ที่ผู้เขียนได้สร้างสรรค์ไว้ในปีนี้ เพื่อจะได้เป็นแนวทางต่อไปในอนาคตข้างหน้า 
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บทเพลงเนื่องใน 100 ปี แห่งการสถาปนา

มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
 
 
 
 
 
 
 บทเพลงเนื ่องใน 100 ปี แห่งกำรสถำปนำมหำวิทยำลัยรำชภัฏ
เชียงใหม่ อย่ำงเป็นทำงกำรภำยใต้กำรอ ำนวยกำรของส ำนักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหำวิทยำลัยรำชภัฏเชียงใหม่ 
 วาระครบรอบ 100 ปี แห่งการสถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
คณาจารย์และนักศึกษาหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
และสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ร่วมกับส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม่ จัดท าเพลงเพื่อเฉลิมฉลองอย่างเป็นทางการของมหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม ่
 โดยการจัดท าเพลงดังกล่าวนี้เป็นโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการการ
บันทึกเสียงบทเพลงในโอกาส 100 ปี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ซึ่งเนน้การ
มีส่วนร่วมของทั้งให้ทั้งนักศึกษาปัจจุบัน ศิษย์เก่า อาจารย์ปัจจุบัน อาจารย์ที่
เกษียณอายุราชการไปแล้ว ร่วมกันสร้างสรรค์เพลงส าหรับเป็นที่ระลึกในวาระ
ครบรอบ 100 ปี แห่งการสถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่จ านวน 8 เพลง 
ดังนี้ 
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เพลงล าดับที่ 1 

ราชภัฏเชียงใหม่  

 
ค าร้อง: ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แมน้มาลัย 
ท านอง: ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แมน้มาลัย 
เรียบเรียงและอ านวยเพลง: อาจารย์จิตร์ กาว ี
บรรเลงโดย: วงดุริยางค์เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม่ (ช้างเผือกสามัคคี) 
บันทึกเสียงและผสมเสียง: นายพชิิต พลหาญ  

นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 
อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
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เพลงล าดับที่ 2 

ร าวงเสเลเมาร้อยปี 

ราชภัฏเชียงใหม่   
ขับร้อง: คุณอ้อม รัตนัง 
ค าร้อง: อาจารย์ว่าที่ร้อยตรี สรายุทธ ออ่งแสงคุณ 

อาจารย์จักรกฤษณ์ แสนใจ 
ท านอง: เพลงเสเลเมา 
ตรวจทานค าร้อง: ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แมน้มาลัย 
บรรเลงโดย: วงเคร่ืองสายล้านนาชา้งเผือกสามัคคี 
ควบคมุวงดนตรี: ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงกรานต์ สมจันทร์ 
บันทึกเสียงร้อง: หยิน หยาง สตูดโิอ 
บันทึกเสียงวงดนตร:ี นายขวัญชัย ชาญ  

นักศึกษาสาขาวิชาดนตรีศึกษา (ดน. 64) 
ตรวจแก้เสียงประสาน: นายวีรพล ใจนาแก้ว ศิษย์เก่า 

หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย 
อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
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เพลงล าดับที่ 3 

ศตวรรษราชภัฏเชียงใหม่ 
 

 
ขับร้อง: อาจารย์ลัดดาวัลย์ โพธิวงษ์ 
ค าร้อง: ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แมน้มาลัย 
ท านอง: เพลงลาวสมเด็จ 
เรียบเรียง: อาจารย์มานิตย์ บชูาชนก 
อ านวยเพลง: อาจารย์จิตร์ กาว ี
บรรเลงโดย: วงดุริยางค์เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม่ (ช้างเผือกสามัคคี) 
บันทึกเสียงและผสมเสียง: นายพชิิต พลหาญ 

นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 
อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
 
  



162 I ภำคผนวก 

 
  
เพลงล าดับที่ 4 

ด า – เหลือง 

ร่วมใจพัฒนา   
ค าร้อง: อาจารย์อุทัยธนา มหามิตร ศิษย์เก่า 

หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
ท านอง: อาจารย์อุทัยธนา มหามิตร ศิษย์เก่า 

หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
ปรับแก้: อาจารย์เมธินี อ่องแสงคุณ 
เรียบเรียงเสียงประสาน: นายสทุิน แง่มจนัทร์ม  

นายวงศ์ตะวัน จันทร์โสภา นักศึกษา 
สาขาวชิาดนตรีศึกษา (ดน. 63) 

ปรับแก้และอ านวยเพลง: อาจารย์จิตร์ กาว ี
บรรเลงโดย: วงดุริยางค์เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม่ (ช้างเผือกสามัคคี) 
บันทึกเสียงและผสมเสียง: นายพชิิต พลหาญ  

นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 
อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
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เพลงล าดับที่ 5 

ร าวงเสเลเมาร้อยปี 

ราชภัฏเชียงใหม่   
ขับร้อง: นายฉันทวัฒน์ นาเตจ๊ะ นักศึกษาสาขาสังคมศึกษา 

นางสาวกชพร แผ่นทอง นกัศึกษาสาขาภาษาจีน 
นายพรเทพ ชยัยา นกัศึกษาสาขาดนตรีศึกษา 
นาวสาวพิมพิศา นักศึกษาสาขาดนตรีศึกษา 

ค าร้อง: อาจารย์ว่าที่ร้อยตรี สรายุทธ ออ่งแสงคุณ 
อาจารย์จักรกฤษณ์ แสนใจ 

ท านอง: เพลงเสเลเมา 
ควบคุมวงดนตรี: อาจารย์เมธินี อ่องแสงคุณ 
เรียบเรียงเพลง: กลุ่มดนตรีนิพนธ์ ร าวงตามแบบสุนทราภรณ์ 
บรรเลงโดย: วงช้างเผือกสามัคคีคอมโบ ้
บันทึกเสียงและผสมเสียง: นายพชิิต พลหาญ  

นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 
อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
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เพลงล าดับที่ 6 

ร าวงศรีราชภัฏ  

 
ขับร้อง: นายฉันทวัฒน์ นาเตจ๊ะ นักศึกษาสาขาสังคมศึกษา 

นางสาวกชพร แผ่นทอง นกัศึกษาสาขาภาษาจีน 
นายพรเทพ ชยัยา นกัศึกษาสาขาดนตรีศึกษา 
นาวสาวพิมพิศา นักศึกษาสาขาดนตรีศึกษา 

ค าร้อง: ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แมน้มาลัย 
ท านอง: มอญร าดาบ ชั้นเดียว 
ควบคุมวงดนตรี: อาจารย์เมธินี อ่องแสงคุณ 
เรียบเรียงเพลง: กลุ่มดนตรีนิพนธ์ ร าวงตามแบบสุนทราภรณ์ 
บรรเลงโดย: วงช้างเผือกสามัคคีคอมโบ ้
บันทึกเสียงและผสมเสียง: นายพชิิต พลหาญ  

นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 
อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
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เพลงล าดับที่ 7 

เมี่ยง หมาก รัก ลาน  

 
ขับร้อง: นายฉันทวัฒน์ นาเตจ๊ะ นักศึกษาสาขาสังคมศึกษา 

นางสาวกชพร แผ่นทอง นกัศึกษาสาขาภาษาจีน 
ค าร้อง: ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงกรานต์ สมจันทร์ 
ท านอง: ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงกรานต์ สมจันทร์ 

กลุ่มนาฏยนิพนธ์เชงิสร้างสรรค์  
ชุด เกิกเกว้าวัฒนธรรมเผ่ากะเหรี่ยง 

เรียบเรียงและอ านวยเพลง: อาจารย์จิตร์ กาว ี
บรรเลงโดย: วงเคร่ืองสายล้านนาและวงดุริยางค์เครื่องลม

แห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
(ช้างเผือกสามัคคี) 

บันทึกเสียงและผสมเสียง: นายพชิิต พลหาญ  
นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 

อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
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เพลงล าดับที่ 8 

เทิดนาม 

ราชภัฏเชียงใหม่   
ขับร้อง: อาจารย์ลัดดาวัลย์ โพธิวงษ์ 
ค าร้อง: อาจารย์ ดร.ณัฐพงษ์ ปัญจบุร ี
ท านอง: เพลงชุดระบ าซอ  

พระนิพนธ์ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี 
เรียบเรียง: นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 
อ านวยเพลง: อาจารย์จิตร์ กาว ี
บรรเลงโดย: วงดุริยางค์เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม่ (ช้างเผือกสามัคคี) 
บันทึกเสียงและผสมเสียง: นายพชิิต พลหาญ  

นายอรรณพ ภิรมย์ประเมศ 
อ านวยการผลิต: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเชียงใหม่ 
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เกี่ยวกับผู้เขียน  
 
 

เมธินี อ่องแสงคุณ 
อำจำรย์ 
metinee_tui@cmru.ac.th 

อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวชิาดนตรีศึกษา 

ประวัติการศึกษา:  ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (ดุริยางค์ไทย) 
   จุฬำลงกรณ์มหำวทิยำลัย 
   ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) 
   สถำบนัรำชภัฏเชียงใหม่ 

 

จิตร์ กาว ี
อำจำรย์ 
jit_gav@cmru.ac.th 

อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวชิาดนตรีศึกษา 

ประวัติการศึกษา:  ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (ดนตรี) 
   มหำวิทยำลยัมหิดล 
   ประกาศนียบัตรบัณฑิต (วชิาชพีครู) 
   มหำวิทยำลยัรำชภัฏเชียงใหม่ 
   ดุริยางคศาสตรบัณฑิต เกียรตินยิมอันดับ 2 
   มหำวิทยำลยัมหิดล 
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บูรณพันธุ์ ใจหล้า 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ 
buranapan_jai@cmru.ac.th 

ประธานหลักสูตรครุศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา 

ประวัติการศึกษา:  ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (ดนตรี) 
   มหำวิทยำลยัมหิดล 
   ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) 
   สถำบนัรำชภัฏเชียงใหม่ 

 

รณชิต แม้นมาลัย 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ 
ronnachit_man@cmru.ac.th 

อาจารย์พิเศษหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวชิาดนตรีศึกษา 

ประวัติการศึกษา:  ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (วัฒนธรรมศึกษา) 
   มหาวิทยาลยัมหิดล 
   ครุศาสตรบัณฑิต (การสอนวชิาเฉพาะ) 
   จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย 
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ทรงพล เลิศกอบกุล 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ 
songpon_loe@cmru.ac.th 

อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวชิาดนตรีศึกษา 

ประวัติการศึกษา:  ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (ดนตร)ี 
   มหำวิทยำลยัมหิดล 
   ประกาศนียบัตรบัณฑิต (วชิาชพีครู) 
   มหำวิทยำลยัรำชภัฏเชียงใหม่ 
   ดุริยางคศาสตรบณัฑิต (ดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออก) 
   มหำวิทยำลยัมหิดล 

 

สงกรานต์ สมจันทร์ 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ 
songkran_som@cmru.ac.th 

อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวชิาดนตรีศึกษา 

ประวัติการศึกษา:  ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (ดนตรี) 
   มหำวิทยำลยัมหิดล 
   ประกาศนียบัตรบัณฑิต (วชิาชพีครู) 
   มหำวิทยำลยัรำชภัฏเชียงใหม่ 
   ศิลปศาสตรบัณฑิต (ดุริยางคไ์ทย) 
   มหำวิทยำลยัมหิดล 
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