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การฝึกซ้อมวงกลองตึ่งโนง ถ่ายโดยเรจินาลด์ เลอ เมย์ (Reginald le May) 
อดีตรองกงสุลอังกฤษประจ�ำเชียงใหม่และล�ำปาง ราว พ.ศ. 2459

การใช้ ไม้ตีกลองแอวในวงกลองตึ่งโนงจังหวัดล�ำพูน
(อนุเคราะห์ภาพโดย ครูนิธชวัฒน์ ดวงสีลา)
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	 วงกลองตึ่งโนง เป็นชื่อเรยีกวงดนตรตีามเสยีงที่ได้ยนิ คอื “ตึ่ง” จาก

เสยีงกลอง และ “โนง” จากเสยีงฆ้อง เครื่องดนตรหีลัก ๆ ในวงดนตรนีี้

ประกอบไปด้วย กลองแอว (กลองหน้าเดยีวที่รูปทรงมเีอว หรอื แอวในภาษา

พื้นเมอืงล้านนา) กลองตะหลดปด กลองสองหน้าทรงกระบอก สว่า (ฉาบ

ขนาดใหญ่ เรยีกตามเสยีงทีไ่ด้ยนิ) และฆ้องขนาดต่าง ๆ ทีใ่นแต่ละพื้นทีอ่าจมี

การใช้จ�ำนวนฆ้องทีแ่ตกต่างกันไป รวมถงึกจิกรรมในชมุชนทีเ่น้นการมส่ีวนร่วม

ของชาวบ้านเป็นส�ำคัญ อาจมกีารใช้เครื่องดนตรอีื่น ๆ เพิ่มเตมิตามสมควร

	 การประสมวงดนตรีลักษณะนี้ปรากฏแพร่หลายในวัฒนธรรมดนตรี

ล้านนา และมชีื่อเรยีกแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น เช่น พื้นที่แอ่งที่ราบ

เชยีงใหม่-ล�ำพนู เรยีกวงนี้ว่า วงกลองตึง่โนง พื้นทีล่�ำปาง เรยีกวงนี้ว่า วงกลอง

ตกเส้ง และพื้นทีว่ฒันธรรมดนตรล้ีานนา แพร่-น่าน เรยีกวงกลองอดื อย่างไร

กต็าม จากการพัฒนากลองแอวให้มขีนาดใหญ่ขึ้นโดยหนานหลวงทีส่ร้างถวาย

วัดฉางข้าวน้อยเมื่อกว่าร้อยปีก่อน ท�ำให้เกดิกลองแอวหลวงและกลองหลวง

ตามล�ำดับ การประสมวงด้วยกลองแอวหลวงในพื้นที่จังหวัดล�ำพูนที่กล่าวมา

นี้ บางครัง้เรยีกว่า วงกลองเป้ิงมง เมือ่ใช้กลองหลวงเรยีกตามเสยีงทีไ่ด้ยนิว่า 

วงกลองทดืโมง

วงกลองตึ่งโนง

กลองตกเส้ง และกลองอืด
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กลองแอวหลวง อาจารย์เจอรัลด์ ไดค์ (Gerald P. Dyck) 
บูชาหุ่นกลองมาจากวัดป่าตัน เมืองเชียงใหม่ 

บูรณะโดยสล่าหน้อย ณ ค�ำปัน ถ่ายเมื่อ พ.ศ. 2512
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	 นอกเหนอืไปจากเครือ่งดนตรปีระเภทก�ำกับและประกอบจงัหวะ วงดนตรี

นี้ใช้เครื่องบรรเลงท�ำนอง ได้แก่ แนหลวงและแนหน้อย เครื่องดนตรตีระกูลปี่

มลีิ้นทีใ่นแต่ละพื้นทีว่ฒันธรรมดนตรล้ีานนาต่างกม็คีวามแตกต่างกนัไปอกี เช่น 

แนแบบเชยีงใหม่-ล�ำพนู เป็นแนทีม่ถีะหวาหรอืล�ำโพงขยายเสยีงท�ำด้วยโลหะ 

แต่แนแบบล�ำปางล�ำโพงขยายเสยีงดังกล่าวท�ำด้วยไม้ ลิ้นแนแบบเชยีงใหม่                 

-ล�ำพูน เป็นลิ้นแบบลิ้นคู่ (2 คู่ 4 ใบตาล) แต่แนแบบล�ำปางเป็นแบบ 3 คู่                   

(6 ใบตาล) เป็นต้น แสดงให้เห็นถงึความหลากหลายของวัฒนธรรมดนตรลี้านนา

ทีใ่นแต่ละแอ่งทีร่าบต่างกม็พีฒันาการทางดนตรแีละสร้างอตัลกัษณ์ทีแ่ตกต่าง

กันไปในแต่ละพื้นที่

	 ส�ำหรบัประวตัแิละพฒันาการของวงกลองตึง่โนง แม้ไม่ปรากฏหลกัฐาน

แน่ชดัว่าเริม่ต้นขึ้นตัง้แต่ยคุใด แต่จากบรบิททางดนตรทีี่วงดนตรนีี้ถกูใช้บรรเลง 

โดยเฉพาะงานฉลองเสนาสนะของวัดในพื้นที่เชยีงใหม่-ล�ำพูน ที่เรยีกว่า งาน

ปอยหลวง นัน้ แสดงให้เห็นว่าวงดนตรนีี้มคีวามส�ำคัญและสะท้อนถงึบทบาท

ของการเป็น “เครื่องต้อนรับ” หรอืการแสดงเพื่อต้อนรับผู้มาจากถิ่นอื่นหรอื

การใช้เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา หากวเิคราะห์เรื่องนี้กับเหตุการณ์ที่พญากอืนา 

กษัตริย์ล้านนาที่เชิญพระสุมนะเถระจากสุโขทัยมาเผยแพร่พระพุทธศาสนา

นกิายลังกาวงศ์ที่ปรากฏในศลิาจารกึวัดพระยนื พ.ศ. 1913 และการใช้ดนตรี

ต้อนรบัทียั่งคงสบืทอดมาในงานปอยหลวงทีใ่ช้ช่างฟ้อนเลบ็และวงกลองตึง่โนง

ตอ้นรบัคณะศรัทธาจากชมุชนอืน่นัน้ จงึสันนษิฐานไดว่้า วงกลองตึง่โนงน่าจะ

มีพัฒนาการมาตั้งแต่ยุคสมัยดังกล่าว และเมื่อเปรียบเทียบกับเหตุการณ์       

ในสมัยรัตนโกสนิทร์ที่มกีารต้อนรับผู้มาเยอืนจากต่างถิ่น เช่น กษัตรยิ์หรอื

ขนุนางจากสยาม กใ็ช้วงดนตรนีี้บรรเลงประกอบการฟ้อนเลบ็เพือ่ต้อนรับเช่นกัน    

รวมถงึพธิทีี่เรยีกว่า พธิทีูลพระขวัญ ก็ใช้วงดนตรนีี้บรรเลงประกอบการฟ้อน

ของเจ้านายฝ่ายเหนอืมาแต่ครัง้อดตี จงึแสดงให้เหน็ความส�ำคญัของวงดนตรี

นี้และบรบิทการบรรเลงที่มักจะคู่กับการฟ้อนอยู่เสมอ
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	 ในมติทิางดนตร ีวงดนตรนีี้มคีวามพถิพีถินัในการตกแต่งเสยีงก่อนการ

บรรเลง โดยเฉพาะขัน้ตอนของการถ่วงเสยีงหน้ากลองแอว โดยในอดตีใช้       

ขี้เถ้าผสมขนมจนีตกแต่งจนได้เสยีงที ่“ออกส้น” หรอืมเีสยีงลกูปลายทีเ่กดิจาก

เมื่อเวลาตแีล้ว มวลอากาศในส่วนกล่องเสยีงหรอืใน “ไหกลอง” จะส่งเสยีง

ก�ำธรภายใน ก่อนที่จะส่งออกไปส่วนท้ายหรอืส้นกลอง ซึ่งเป็นกระบวนการ

ทางวทิยาศาสตร์ของการเกดิเสยีง ดงันัน้ขัน้ตอนนี้สล่ากลองจงึใช้เวลาและให้

ความส�ำคญัเป็นพเิศษ รวมถงึต้องอาศยัประสบการณ์ทางวัฒนธรรมจงึจะเกดิ

เสยีงที่ไพเราะตามต้องการ

	 วงกลองตึง่โนงแบบเชยีงใหม่-ล�ำพนู มพัีฒนาการหนึง่ทีน่่าสนใจ กล่าวคอื 

การตัง้เสยีงฆ้องและกลองให้เป็นเสยีงเดยีวกนั กล่าวคอื มกีารใช้ฆ้องขนาดกลาง

และขนาดใหญ่จ�ำนวน 1 คู ่เรยีกว่า “ฆ้องโหย้ง” (ขนาดกลาง) และ “ฆ้องอยุ” 

(ขนาดใหญ่) หากเสยีงฆ้องอยุเป็นเสยีง C หรอืโน้ต โด เสยีงฆอ้งโหยง้จะเขา้คู่

กันในช่วงทบหรอืคู่แปด (Octave) เช่นกนั คอื โดสงู เช่นเดยีวกันกับกลองแอว

และกลองตะหลดปด ที่ต้องมกีารตัง้เสยีงให้เป็นไปตามเสยีงอ้างองิ คอื เสยีง

จากฆ้อง ดงันัน้จะเกดิมติทิางเสยีงทีเ่กดิความกงัวานและหมนุวนกนัภายในวง 

นอกจากนี้ อัตลักษณ์ทางดนตรหีนึ่งที่อาจแตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที่ คอื     

การอดืกลอง หรอืกลวธิกีารบรรเลงกลองแอวที่แตกต่างจากจังหวะพื้นฐาน 

รวมถงึรูปแบบการบรรเลงกลองตะหลดปดอกีด้วย นอกจากนี้ บทเพลงส�ำหรบั

บรรเลงแนนัน้ โดยหลกัใช้เพลงแหย่ง หากแต่มกีารขยายท่วงท�ำนองให้เป็นรปู

แบบเฉพาะส�ำหรบัวงกลองตึ่งโนง ทีเ่รยีกว่า “แบบในเวยีง” หรอืในเมอืงเชยีงใหม่

อกีด้วย ดังที่ได้ยนิในผลงานการบันทกึเสยีงของคณะวัดกู่เต้าเมอืงเชยีงใหม่
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วงกลองตึ่งโนง ขบวนแห่ครัวทานวัดพระสิงห์ 
หน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  พ.ศ. 2469

การใช้กลองหลวงแทนกลองแอวในพื้นที่จังหวัดล�ำพูน
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วงกลองตึ่งโนงแบบในเวียงเชียงใหม่ บรรเลงโดยคณะเชียงยืน
เมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2512

การใช้กลองถึ้งแทนกลองแอวในวงกลองตกเส้ง จังหวัดล�ำปาง
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	 ส�ำหรบัวงกลองตกเส้งล�ำปาง มเีครือ่งดนตรทีีเ่พิม่ขึ้นมา คอื สิ้ง ทีเ่ป็น

เครือ่งดนตรลีกูผสมระหว่างฉิง่และฉาบขนาดเล็ก ชือ่วงดนตรนีี้เรยีกตามเสยีง

เครื่องดนตรทีี่ได้ยนิเช่นกัน คอื ตก หรอื ต๊ก จากเสยีงกลองตะหลดปด                    

และเส้งจากเสยีงสิ้ง และบทเพลงส�ำหรับแนที่ใช้ส�ำหรับวงดนตรนีี้โดยเฉพาะ 

คอื เพลงแห่ตกเส้ง และเพลงแม่ด�ำโปน ในปัจจบุนั บางครัง้วงดนตรนีี้ใช้กลองถึ้ง 

(กลองสองหน้าขนาดใหญ่คล้ายตะโพนมอญ เชยีงใหม่เรยีกว่า กลองเต่งถิ้ง) 

และกลองรบั (กลองสองหน้าขนาดเล็ก เรยีกว่า เชยีงใหม่เรยีกว่า กลองป่งป้ง) 

ทดแทนกลองแอวและกลองตะหลดปด

วงกลองตกเส้งเมืองล�ำปาง ถ่ายราว พ.ศ. 2512 
โดยศาสตราจารย์ ดร.เดวิด มอร์ตัน 

มหาวิทยาลัยแคลิฟอร์เนีย ลอสแอนเจลิส
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การใช้กลองถึ้งแทนกลองแอวในวงกลองตกเส้งของบ้านศรีหมวดเกล้า  
เมื่อ พ.ศ. 2541 

 ถ่ายโดยศาสตราจารย์แมตตี้ ซาร์เมลา (Matti Sarmela)
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	 ในส่วนของวงกลองอดืเมอืงแพร่นัน้ แบ่งออกเป็นสองกลุ่มใหญ่ คอื 

แบบในเวยีง หรอื อ�ำเภอเมอืงแพร่ และแบบเมอืงสอง หรอือ�ำเภอสอง ทีม่รีปู

แบบการขึ้นต้นแตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที ่แต่จงัหวะหลกันัน้บรรเลงเหมอืนกนั 

กล่าวได้ว่า การสบืทอดเพลงแนนัน้มคีวามสุ่มเสี่ยงที่จะสูญหายไป เมื่อสอบถาม

ถงึเรื่องดังกล่าว ผู้รู้มักกล่าวว่าให้ไปฟัง “เทปพ่อหนานมา” ส�ำหรับบทเพลง

แนวงกลองอดืเมอืงแพร่ที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะ ได้แก่ เพลงพม่าแปลง เพลง

จี๋จ้อเป็นอาท ิ นอกเหนอืไปจากการใช้เครื่องดนตรใีนวงเช่นเดยีวกันกับวงตก

เส้งแล้ว ยังมกีารใช้ปาน หรอืฆ้องแบนไม่มปีุ่มประกอบการบรรเลงอกีด้วย

กลองแอวและล้อเกวียน จัดเก็บในคลังกลางพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
ตามประวัติกล่าวว่าส่งมาจากเมืองแพร่โดยพระยาเพ็ชรพิไสยศรีสวัสดิ์ 

(แม้น วสันตสิงห์) ช่วง พ.ศ. 2471-2478
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	 นอกจากนี้ยังมีกลองแอวขนาดย่อมส�ำหรับสะพายด้วยไหล่คล้ายกับ

กลองสิ้งหม้อง แพร่หลายในพื้นทีท่างตอนใต้ของจงัหวดัเชยีงใหม่ จงัหวดัล�ำพูน 

อ�ำเภอเถนิ จังหวัดล�ำปาง รวมถงึบางส่วนของจังหวัดตาก มชีื่อเรยีกแตกต่าง

หลากหลายในแต่ละพื้นที่ว่า กลองจูดโยง บางครั้งเรียกว่า กลองครูบา                     

อันเนื่องมาจากการบรรเลงแพร่หลายในช่วงระยะเวลาที่ครูบาเจ้าศรวีชิัยและ

ครูบาเจ้าอภชิัยขาวปีเดนิทางบูรณะถาวรวัตถุในพื้นที่ต่าง ๆ ทั่วล้านนา 

	 จากรูปแบบทีแ่ตกต่างกันในด้านบทเพลง การประสมวงดนตรดีงักล่าว

มานัน้ กระสวนของจังหวะกลองแอว หรอื จังหวะหลักที่ใช้ในการบรรเลงก็มี

ความแตกต่างกันอกีด้วย คอื วงกลองตึ่งโนง กลองแอวใช้รูปแบบการตขีัด       

หรอืตจีังหวะยกและลงตามจังหวะหนัก ส่วนวงกลองตกเส้งและวงกลองอดื 

กลองแอวใช้รปูแบบการตลีงตามจงัหวะหนกั ส่วนกลองอดืเมอืงน่าน กลองแอว

ใช้รูปแบบการตขีัดหรอืตจีังหวะยก ดังตัวอย่างโน้ต

จังหวะฆ้อง

- - - - - - - มง - - - - - - - อุย

จังหวะกลองแอววงกลองตึ่งโนงเชยีงใหม่-ล�ำพูน

- - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง

จังหวะกลองแอววงกลองตกเส้งล�ำปาง และกลองอดืเมอืงแพร่

- - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง

จังหวะกลองแอววงกลองอดืเมอืงน่าน

- - - - - - - ตึ่ง - - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง -
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	 ภายหลังการเสด็จมณฑลพายัพของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้า

อยูห่วัเมือ่ พ.ศ. 2469 การฟ้อนเลบ็และจงัหวะกลองตึง่โนงได้เป็นภาพตัวแทน

ของความเป็นล้านนา มกีารเผยแพร่การฟ้อนเล็บและแนวการบรรเลงวงดนตรี

นี้ลงไปยังกรุงเทพมหานครอีกด้วย โดยเฉพาะจังหวะวงกลองตึ่งโนงแบบ

เชยีงใหม่-ล�ำพูน ถูกใช้เป็นเครื่องมอืหนึ่งส�ำหรับการสร้างจนิตภาพความเป็น

ล้านนาผ่านบทเพลงทีป่ระพนัธ์ขึ้นใหม่โดยเฉพาะผลงานของครมูนตร ีตราโมท 

เช่น จังหวะกลองตึง่โนงในท่อนไทล้านนาของเพลงระบ�ำชมุนมุเผ่าไท พ.ศ. 2498 

เพลงเชยีงแสน หนึ่งในเพลงระบ�ำโบราณคด ีพ.ศ. 2510 ผลงานเพลงหรภิุญชัย

ของนายสุชาต ิ กันชัย พ.ศ. 2527 รวมถงึท่อนสองของเพลงฮ่มฟ้าปารมโีดย

นายจรัล มโนเพ็ชร เมื่อ พ.ศ. 2539 เป็นต้น

	 แม้ว่าการบรรเลงจังหวะกลองตึ่งโนงจะค่อนข้างช้า แต่กลับแสดงถงึ

การพฒันาในเรือ่งของคุณภาพเสยีง การรกัษาจังหวะให้มคีวามสม�ำ่เสมอ  รวมถงึ

การพัฒนาท่วงท�ำนองการบรรเลงที่แตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่นที่กล่าวได้ว่า 

วงดนตรีนี้เป็นหนึ่งในอัตลักษณ์ส�ำคัญของวัฒนธรรมล้านนาในด้านดนตรี                  

ทีเ่มือ่บรรเลงประกอบการฟ้อนแล้วชวนให้เกดิความปิตแิละศรัทธาปสาทะใน

พระพุทธศาสนา สะท้อนถงึความสามัคคแีละการร่วมแรงร่วมใจของคนใน

ชุมชนครั้งอดีตที่เมื่อผสมผสานกับความอ่อนช้อยงดงามของการฟ้อนแล้ว 

แสดงให้เห็นพัฒนาการทางด้านดนตรอีย่างส�ำคญั เป็น “ภาพ” ของความเป็น

ล้านนาทีแ่สดงถงึความร�ำ่รวยทางวัฒนธรรม ทีค่วรมกีารอนุรกัษ์และต่อยอด

ให้มบีทบาทในสังคมและวัฒนธรรมล้านนาสบืไป
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“วงกลองตึ่งโนง มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ รางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 1  
การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
เมื่อปี พ.ศ. 2558”
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วงกลองตึ่งโนง โดย นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
บรรเลงรับขบวนอัญเชิญพระธาตุเจ้าศรีจอมทองเข้าเวียงเชียงใหม่ 

เมื่อ ปี พ.ศ. 2559




